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Hi anos observamaos a ¢ritica teateal brasileira ¢ seu idedrio, para
compreender como se deram, historicamente, as relagoes entre a cena
[dramalurgia elon espetaculo) e seus comentadores, Neste trabalho, di-
rigimos a atencio especialmente 3 cidade do Rio de Janeseo, cuja pre-
SENga no cendrio nacional conduz a consideraghies: seu teatro assume
feigdes particulares quando se trata de pensd-lo no dmbito das relagocs
com a producio audiovisual, A abordagem critica alcanca, i, Lragos es-
pecificos. Além disso, o Rio tem expressivo papel no que chamamos de
identidade brasileia, como foco irradiador do imaginirio nacional. A
intengdo é propor caminhos ¢ premissas,

A arte convoca o critico a tornar-se sujeito e dialogar com o sujei-
o que ela é (BADIOU, 1994), nio s deixando capturar pelas formas
discursivas do ja sabido ¢ nomeando um acontecimento que obriga 3
busca de novas maneiras de ser e saber. Dialogar com a obra de arte é
deixir-se enlagar pelas rupturas que elu, como sujeita discursivo, impae;
¢ abrir mio, portanto, das opinioes {Gabriel Tarde) que trafegam pelos
saberes constituidos. Dai o encontro, feito de tensoes ¢ cstranhamentos,
0u a queda na armadilha das categorias com que habitualmente o critico
maneja a linguagem. Neste segundo caso, pavimenta-se o terreno do
julgamento, nio sustentavel perante a verdade de uma obra.

Consideremos, com Gabriel Tarde (TARDE, 1992), o desejo da opi-
nildo de ser tio difundida que se torne capaz de instaurar a unanimi-
dade. Nu entanto, esta unanimidade ¢ impossibilitada pela divisdo em
publicos diferenciados, propria da fragmentagio da sociedade moder-
na. Neste sentido, o jornal, como Gspago agenciador de opiniio, poderia
ter contribuido para afastar amplo publico do teatro brasiletro, mnvali-
dando-o perante os modelos curupeus e americanos. Haveria, portunto,
algo tornado inucessivel {ou mesmo oculto] na produgio teatral brasi
leira, ao longo de sua histéria, por influéncia coercitiva (Foucault) do
discurso da critica,

Quanta ao critico: ele teria abdicada da possibilidade de tornar-se
Sujeito 4o negar-se 2 decidir ( Badiou} estar diante de wma obra de irte,
O veiculo jornal o forgaria a 1sso, impondo-lhe o papel de mero orques
trador de consenso, sem participar da ruptura dos saberes proposta pela
obra de arte. Nesta linha de faciocinio, o critico se investiria [ou seria
investido) de um saber supostamente fora de divida {porque agenciado
¢ agenciador da adesio de uma maioriay. Sendo assim, ¢ de um iulz
que se trata. Ficam questdes: sob que condigdes se desenvolveu a criti
a entee nos? Que construgdes discursivas o intersubjetividades foram
Postas em jogo nas relagoes teatro/critica/pablico? Trata. se, pois, de
confrontos: de um Jado, um discurseo frequentemente restrito i opiniio,
desernpenhado pelo critico: de outro, o discurso da verdade da obra de
arte { Badiou).

Nascemos de um crucial instante na historia da civilizagao; as
Grandes Navegagoes instauram um universo descentrado, infinito, sem
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margens. Nesta metatisica, o homem deixa de estar i espera das infor
magoes do mundo. O novo sujeito dobra-se subre si mesmo e torna-se
f objeta de seu proprio conhecimento, ocupando o centro numa pintura
que se esforgs para recompor principios de nrganizagdo de um espago
capaz de devolver, ao observador, uma imagem de privilégio no terreno
das preocupagoes. A construgio de identidade navega por um horizon:
te sem fronteiras ¢ sem mapas, pois as cartograhas se desenham nos
percursos, As novas terras descobertas sao intormes, nio demarcadas;
o Novo Mundo é o que ele pode vir a ser, lugar aberto para a fixagio
! de territorios (com seus monumentos, suas marcas de OCUPaGIo: wma
edificagao para a historia)
O viajante desterritorializa-se (perde sua arigem) e reterritorializa-
_se nas Ameéricas, na Asia, na Africa. £ nesses novos espagos que se en
contra com sua diferenga. Anchieta (fruto dileto da imbricagio barroco/
renascimento! saiv dius [thas Canarias Irazendo intengbes catequistas,
para tundar aqui o seu espetdculo, Trouxe personagens ¢ 0% vestiu com
4s cores e materiais da teera, assim, ¢ Anjo do Auto da pregaciao univer-
) sal - pensado para ser barroco - acabou vestido com as penas do passaro
cinidé. Nasce ja al a transgressdo aos modelos europeus. Mostram-se
indicios de uma cultura que lem na expresio grotesca @s marcas de
' suas lidas com os contrastes [do indio ou do negro com o branco, do
local e do alienigena, do mundo mitica indigena com o mundo da cul-
tura racionalista européia). B proprio do grotesco (bem acolhido pele
barroco) dissolver suas marcas de limites: as cores se mesclam, o mitico
I ¢ Incrusta na razau,
No interior da dobra da cultura brasileira sobre si propria, a pre-
. senca espectral do modelo europew, ora impondo-se ora retraindn-se ¢
negociando misturas, De indios, negros ¢ brancos, nascemos para viver
b as dores da identidade {0 ser mesmo) em disputas com a ipseidade (o
Mesmo ¢ retlexivo ¢ atravessado pela alteridade), Disputas que oscilam
entre o desejo de semelhanga com o outro ¢ o desejo de diferenga.
' Do grotesco inaugurado por Anchieta (malgrado ele), cria-se uma
! cultura notadamente voltada para o riso ¢ a expressio satirica, Passamos
por Gregorio de Matos Guerra (“Triste Bahia!é, quao dessemelhante!”)
1 ¢ Botelho de Oliveira {que. na Itha da Mare, pratica um nativismo iden-
tificado com os frutos da terra). Neste grande teatro do (novn} mundao,
pro<luz-se uma singularidade baseada em palsagens e etnias. A Ameérica
mostra-se i Buropa ¢ a si mesmi, na prosi ¢ no verso de Nuno Margues
Pereira, Peregrino da América; Frei Santa Maria, llha de Ttaparica; Ba-
silio da Gama, Uraguai {anti-jesuitico, indianista ¢ americanista), a di
ferenca de Santa Rita Durdo, com o seu indianismo americano, mas je-
suitico, Caramuru. Mencione-se a satira do ja ctado Gregorio de Matos
Guerra, de Francisco de Melo Franco (O reino da estupidez) e Tomas
Antonio Gonzaga (Cartas chilenas). km meio a isso, 0 leatro: Botelho de
Olivelra. Antonio José da Silva, {0 Judeu, nascido no Rio de Janeiro em
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1705; morto nas fogueiras da Inquisigio, em Lishoa, 17391 € Domingos
Caldas Barbosa, que, além de dramaturgo, for um pioneiro tocador de
violas € modinhas da MPB da época na corte de Lisboa. De Botelho de
Oliveira, autor das comédias Hay amigo para amigo ¢ Amor, enganos y
celos, costuma a critica qualificar-lhe a obra come “imitagio espanho-
Ja": no entanto, o barroco espanhol & por ele butamente ¢riticado. Nao
se pole, & nosso ver, definir como pligio a ironia com o proprio estilo.

As primeiras noticias de tentativas de critica realizadas entre nds sao
as gque provém das cronicas de viajantes estrangeiros de passagem por
aqui, com o intuite de intormar sobre a terra, Nio € diticil imaginar o
olhar (azul} langado a nossos artistas mulatos da parte de homens vin-
dos de uma Europa mergulhada no Huminismo do século XV Estes
textos devem ser lidos ao lado da produgiio teatral realizada desde An
chieta (produgio que apresenta, em seu bojo, posigoes criticas relacio-
nadas com os problemas sociais da Colonia ¢ com & pradugio artistica
propriamente dita), a partit dos interesses que enformam e coagem o
discurso {FOUCAULT, 1996)

Nogdes COmo a que se 1ornou corrente entre nos de gue nio houve
produgio teatral no periodo compreendido entre 2 atividade jesuitica ¢
a segunda metade do seculo XVITI merecem ser repensadas; pois como
ndo considerar teatro as dangas dramadticas, os mimos € 0s titeres popu-
lares, o espetdculo do enforcamento de Tiradentes? Ha muitos dramas
que nio alcangaram edigoes e palcos.,

Festas ¢ folguedos populares nao correspondiam 4 ideia que se fa-
zia entio de teatro, Junte-se a isso o aparato {tecnologias, quadros de
relaches socia) requerido pela cena, coisa propria das complexadades
¢ tensoes da vida urbana - e do qual, ¢ claro, nio dispanhamos. Nido
tinhamos imprensa (por proibicao da Coroa) ou educagdo superior. A
corte trazida por Suas Altezas em 1808 queria encoatrar, agui, o que ha-
via na Buropa. Vieram, entio, surtos de construgio de edificios teatrais,
companhias de opereta e de dramas, repertonos dramaticos, Com eles,
certos modelos de exceléncia, que, parece, CONDINUAM A NGS MEreCer 1¢
veréncla - nao obstante a enorme autonomia artistica alcangada desde
entao. Basta pensar que o teatro, a0 lado da liveratura, foi o responsavel
pela expressao brasileira da lingua portuguesa - justamente a partir do
romantismo, primeira estagio de uma trajetdria pautada pela constru-
¢io do nacional. José de Alencar, Machado de Assis, Gongalves Dias,
Silvio Romero ¢ José Verissimo, entre outros, participaram ativamente
do debate, as vezes acalorado, que jornalistas do Império travaram em
torno de assuntos da cultura. Basta conferir Antdnio Candido {CAN-
DIDO, 1981). Lembremos que & ahrmagio naclonal ocupow mentes ¢
amalgamou expectativas nos mais variados aspectos do desempenho da
cena, a comegar pela prosodia: ainda em 1958, um congresso buscon
formalizar as Normas para a lingua falada no teatro (Biblioteca Nacio
naliUniversidade da Bahia, MEC, Rio, 1958], que reuniu grandes nomes
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da filologia brasifeira ¢ portuguesa. Note-se a esta altura jé se tinham
cumpndo virios dos marcos de modernizagdo da arte em geral ¢ do
cena teatral em particular - Semana de 22, Vestido de nova, Teatro e
siteien de Comeédia, Por anacronico que parega, um tal congresso ganhs
sentido se pensarmos que muitas comparhias teatrais disputavam e
510 titulo de primeira a usar a fala brastleira em cena, desce o inicie do
século XX, Ocorre que o radio aparece para impor, de wima ez por o
das, 0 sotaque das ruas. Nao demorou a aparecer a suposta necessidade
de regulamentagio,

Chegamos, apos a Independéncia ou Morte, a ver um teatio unde
a tragedia romantica ¢ a cena do naufragio das lutas de Libertagao (Ca-
labar, de Agrario Menezes: Gonzaga, de Castro Alves), ¢ a comédia ¢
o riso que demole as pretensdes dominadoras de ingleses, ulemaes,
franceses (C inglés maquinista, de Martins Pena; Caiu o ministério, de
Franga [r.), E nesse mesmo romantismo (tridgico oi comico) que surgem
08 prmeiros criticos, Sio eles (jornalistas) os mesmos dramatureos ¢
romancistas que tomam a st a tarefa de fundar ¢ teatvo ¢ a Uerdone (v
seles dar estrutura simbdlica ao sentimento de nacionabidadel: Gonca
ves Dias, Martins Pena, Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar.
Machado de Assis, Artur Azevedo, Esses criticos’dramarurgosjornahs-
tas fundaram e/ou participaram da polivalente vida do Conservatorio
Dramadtico Nacional, misto de Censura e academia de helas letras, De
um lado, 4 tarefa de zelar pelos bons costumes, o respeito i Suas Majes-
tades ¢, mais importante, os interesses do Estado e da lgrejes de onti
0 desejo de tragar os caminhos da nova literatura emergente, formando
os dramaturgos,

A questio do nactonal alcanga dimensoes onde vanados projetos
se entrechocam. Usando da coluna Ao correr da pena, ja em plena se-
gunda metade do seculo XIX, José de Alencar (misto de dramaturgo,
romancista, critico, ministro, senador) nice vé um “teatro nacional’, no
romantismeo que se constitui como produgio de diferenga em relagio a
Europa, Ele reciama da falta de modelos para o seu O demdnio tamiliar:

ol Penn, muito conhecido pelas suas Farses gravivens, ponbayve ald corta ponioos
vastanses hraaileinos: muas pinteva-ve sem oriticarn visava artes 1o oleilo chmico
o que a0 efeira moral
[ ase De Macedo e bastante talento e muste bom gosto litemaro. parz que
COMSMERULARE & POuca € poeo cottight a tend@egia popular || lapad GADELELA,

20021

O considerado "baixo comico” de Pena provém da matriz {"tendén-
cia popular”) de tipos como o do malandro, que tem também um exens-
plo no Leonardo Filho de Memdras de um sargento de melicias { Manuel
Antdnto de Almelda, 1852). Alguns tracos em comum com os piairos
espanhois definem o malandro, entre eles a origem humilde, ignorada
ou iegltima, perante os padmes da nrdem social. Pena pouco colocou
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Negros ¢m cena; registrem-se o5 “negros de ganho” de Os ciganos, de-
dicados a furtos e desvios de mercadonias mandadas entregar por eles,
A condigio de escravo confere ao malandso uma mobiludade de a amo
a amo que o obriga a desenvolver recursos de esperteza {e expressors
de uma lingua portuguesa falada no Brasil), em nome da sobrevivéncia.
Transitando pelos diversos espagos da sociedade, torna visiveis as suas
mazelas, Mas esta visibilidade implica também a reversibilidade de bem
e mal; o malandro jamais ocupa posicoes extremas porque, nas zonas
de fronteira, o riso ¢ antes de tudo, recurso de eficicia satirica, tanto
quanto de alcance das inalidades da burla, Inverter e abolir hierarquias
sdo titicas de exorcizar as culpas. A ahirmagio nacional, em Pena, faz
do dominador um buldo - ingleses, franceses, alemaes ridiculos serdo
triltha explorada com a mesma verve por Franga [r. (Caiu o ministério,
Ingleses na costa, O tipo brasileiro) ¢ Joaquim Manuel de Macedo (A
torre em concursol. Aqui estio langadas as bases nacionass do teatro
carloca; destas comédias de costumes ¢ da revista de Artur Azevedao,
serd plasmado um teatro de feigoes populires que oferecerao, inclusive,
lastro a expressoes como o samba. Todo um campo de negociaghes sim
bélicas entre classes, tipos urhanos e etnias pudert constituir se,

Em contraste com isso, o sucesso do repertorto francés deve-se em
grande parte ao espelho civilizador ¢ modernizador segundo a Gtica
burguesa de corregio dos costumes nos dmbitos do casamento, do tra-
balho. da honra medida pelo status social e, <laro, o sucesso financeiro,
Alencar adota a receita do realismo de um Dumas Fils: a "alta comeé-
dia’ deve pautar-se pelo comedimento da expressio ¢ pela tarefa de
moralizar os costumes. Ndo por acaso, as suas personagens principais
costuman ser prohssionais liberais: medicos, advogados, engenheiros,
negociantes, jornalistas - todos dentro da mais pura inesse burguesa, O
Rio de Janeiro absorve da Buropa e retransmite para o restante do pais
o clhar ntimista que recal sobre o progresso da cidade, a modernidade
- aingda que ndicula - dos costunes, A aboligio do trifico negreiro, a
dinamizacao da vida urbana por investimentos em indistria, comércio
¢ finangas tormam o contexto ¢ o Cendrio postos na cena tealral como
na literatura,

Depois do romantismo ¢ da expenéncia tormadora do século XIN,
o8 primeiros artistas e criticos a recolocar o problema da diferenga cul-
tural foram os rapazes de 22, Mirio ¢ Oswald de Andrade, Lapidares
sdo seus manifestos ¢ preficios - todos interessantissimos. Neles, o pro-
posito de afirmar a diferenca aparece de maneira inequivocs. “Nunca
fomos catequisados, Vivemos através de um direito sonambulo, Fize
mos Cristo nascer na Bahi. Ou em Belém do Pard”, diz Oswald, em
1928, no Manifesto antropafago: ¢ conclus mais adiante, no mesmo mi
nifesto: “Fizemos foi Carnaval” {in TELES, 1986, pp. 355-36). Ahnado
pelo mesmo diapasio, Mario recusa, em A escrava que nao ¢ lsaura, as
dialéticas que subsumem a negagio na assertiva para realizar a sintese.
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Carmem Gadelha

I necessario fazer eclodir a diferenga em sua plenitude:

Naa ¢ tempo de compreendes aalmachrasil por sintese, Targue aeta & gea
te cas em afirmagdes precacias ¢ ainda por cima contusionistas, como Trisibn
de Ataide quando dacli gae o seotmente religioss ¢ s propeia alana brasi-
leiza, 0 eue tems de mais diferente, o que temos de mais nasso” (in TELES,

1R, o 265

Os andrades (1ém razio. Fazer eclodir a diferenga nao ¢ apenas trazé-
-la & tona enquanto tal. E reconhecer o que foi posto & margem: dra-
maturgos ¢ poetas (Qorpo-Santo, Sousandrade, Manuel Antonio de
Almeida), loucos € malditos por cusarem opesar 1t TFANSEICssan aos
modelos da “alta comédia” francesa, do “bom gosto” classico, romintico
ou realista, Além de Teresa Margaricla da Silva ¢ Orta, maldita e louca,
com o agravante de ser mulier 1

Chama-nos atengdo a frequéncia com que avaliages criticas se
dao no sentido de: a) tomar por base parimetros estranhos ao proprio
ubjeto abordado, tais como os modelos dramaticos estrangeiros, nota-
damente os franceses, no século passado: b) alegar ate mesmo a ine
yisténcia de uma dramaturgia, especialmente no Periodo Colonial; ¢
privilegiar pontos de vista valorativos ("¢ bom”, "nao presta”}, presos i
logica do julgamento (BADIOLU, 1994; DELEUZE, 1997), em detrimen-
to da insercio das obras nos contextos ¢ da verificagio de sua capacida-
de de didlogo com esses contextos. Recalcamentos que provavelmente
custaram o proprio registro histarico da produgio cultural brasileira.
A critica valorativa ¢ judicativa em muito deve ter contribuido para a
auséncia de edigies e reedigdes de textos tante no ambito do romance
como no do teatro. Atravessam os registros historiograficos centenas de
titulos cujus obras nao se encontram nos acervos das bibliotecas pisbli
cas ¢ particulares,

A base material para a pesquisa ¢ o trabalho realizado pelos comen-
taristas de jornal, Considere-se a auséncia de universidades entre nos
até o século passado e a conseqiente auséncia de critica académica, Os
i4 citados criticos/dramaturgos/censores do Conservatdrio ocupam o
centro da cena, esprasando-se alguns deles [como Machado de Assis ¢
Artur Azevedo) pela Repiblica e o Século XX, As questoes sdo: 4} a
ocupagao de posigies contlitantes entre si (censor X criador X criticol,
pelos mesmos homens concomitantemente, teria contribuide para um
desvio da arte em diregio & pritica de defesa dos interesses em jogo?
Quais teriam sido esses interesses, de quem ¢ em relagio a qué? bl que
idéias e compromissos teriam, porfanto, norteado & formagio desses
homens como criticos?

Na primeira metade do seculo XX, o palco da continuidade i co-
média de costumes e & revista musical, em cujos quadros realizava-se a
sitira i produgio teatral ¢ jornalistica, & politica e ans costumes, sendo
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enorme a quantidade de textos teatrais desta tase, & producio dramdti-
ca dos anarquistas ndo so manteve 2o interior de seus 1eX10s a emissio
de pontos de vista sobre n teatro da época como deu surgimento § crl
tica permanente em jornais como “A Vor do Trabalhador”. Du Virada
do Século & Primeira Grande Guerra, a presenga constante de elencos
estrangelros ¢ a quantidade de espetaculos pr oduzidos no Brasil, so lado
do desenvolvimento da imprensa, deram lugar a debates acalorados en
tre escritores e jornalistas a propasito do teatro. Incluem-se ai as refle-
xoes de Artur Azevedo (e equipe), ate sua morte (19%08), com destaque
para os debates travados com Andre Antoine st ibre o realismo, quando
de sua passagem pelo Rio (ANTOINE, 2001).

A partir dai, a profissdo de critico teatral (modalidade do jorna
lismo) se firma, Passamas por Maro Nunes, lachas Andreéa, Bricio de
Abreu, Aldo Calvet, Pompen de Sousa. Apos os anos 40, R. Magalhies
Jr., Edmundo Moniz, Aldomar Conzado, Gustavo Doria, Roberto de
Cleto, Paulo Francis, Otto Bandeira Duarte etc,, no Rio de Janeiro
Em Sio Paulo: Alcintars Machado e, depois, Ruggero Jaccobi, Alberto
d'Aversa, entre outros.

Na segunda metade deste seculo, surge, ao lado do jornalismo, a
critica académica, algumas vezes exercida por elementos oriundos do
jornal, como sito os casos de Décio de Almeida Prado e Sabato Magaldi
(S0 Pauto), Barbara Heliodora ¢ Yan Michalski (Rio de Janeiro}.

Observemos: mesma depois do surgimento do trabalho critico aca-
démico, persiste o império do julgamento, Provavelmente, deve-se a0
desenvolvimento da propria imprensa a reserva de um papel mais pro-
ximo do merchandising para o desempenho do critico. Cabe mdagar
(uals as contaminagoes exercidas mutuamente entre o critico de jornal
¢ 0 académico, Deve-se salientar a importincia de um estudn sobre o
desenvolvimento do jornalismo no pais, na tentativa ile perceber quals
os espagos dedicados a critica de arte ¢ © papel atribuido ao critico den
tro do jornal,

Junto ds questdes propriamente historicas ja apontadas, estao as in-
dagacoes de cunho tedrico & partis das quais se estrutura o quadro de
uma revisio da critica. Nela, pares de conceitos: a) autor X obra, con-
siderando, de acordo com Michel Foucault (FOUCAULT, 1992}, a pre-
senca problemadtica da fungido autor na maodernidade; b) obra X texto,
tendo como premissa o cariter de suporte maternal deste altimo, quanto
a0 primeiro termo; ¢ 0 cariter de tecitura que fala segundo algumas
regras ¢ habita a linguagem, quanto ao segundo (Barthes, Benveniste.
Bakbtin)k <) texto X critica, O segundo termo como “outrn” do pri-
meiro; os tempos ¢ as situagoes discarsivas de um ¢ de outro (Barthes,
Deleuze), Critica como lugar de produgio de diferenga: seus modos de
pensar o que ¢ teatro, Incluam se consideragdes no campo da ecdotica;
d) signihcado X sentido; tendo o primeisa termao coma suposto lugar
onde se inserem e referem conceitos universais verdadeiros efou falsos;
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o segundo termo como acontectmento que ultrapassa o verdadeiro ¢ o
falso {Delevze, Barthes ) e) nogio de adequacae ao modele X nogao de
mudos de acontecer da arte (Foucault, Deleuze, Badiou).

Recapitulando, trata-se de confrontos de diferentes discursos: o da
produgiio teatral brasileira (dramaturgia ¢ palco); o da critica jornalis-
tica, a partir de tontes e acervos pertencentes a instituigdes poblicas e
privadas; o da ¢ritica ensatstica ¢ académica, em busca de base tedrl-
ca ¢ hlosifica que construa mapeamento das relagdes entre os niveis.
Nas nltimas décadas, a edicao de textos da literatura dramatica brasi
feira podde colocar em xeque as impressoes deixadas por historiadores
¢ comentadores. No entanto, velhas impressaes continuam a predomi-
nar. Ressalte se, por exemplo, o caso de Anchicta: com apenas poucos
fragmentos de sua obra teatral conhecidos até a edigio critica do Padre
Armando Cardoso (Loyola, Sao Paulo, 1977}, era bastante [ogico con-
siderar sem importincia o teatro jesuitico ou levar em conta apenas o
aspecto catequeético dos textos ¢ espetdcuing, Apos a reconstituigdo das
obras, tornou-se possivel ndo so questionar o cardter ¢ a efetividade des-
sa catequese como pensar um momento fundamental da formacio da
cultura brasdeira: a imbricagio Renascimento!Barroco.

E grande, até hoje, a frequéncia com que artistas de teatro expres-
sarm, atraves da imprensa ¢ em debates publicos, a sua ditculdade de
relacionamento com a critica jornalistica especializada, Vem de longa
data a queixa de falta de entendimento, por parte deste profissional, a
respeita dos novos caminhos da arte teatral. Tais queixas surgem acom-
panhadas da ansiosa busca de explicacio para o problema, onde aparece
a falta de espacos nos veleulos da imprensa diaria. De fto, dos anos
1960 para ca, a arte saiu dos suplementos de jornats para os espagos
de programagio ¢ merchandising. Além disso, especula se em torno da
fungao da critica - aguela que se supiie ser, frente a desempenhada. Este
problema nos ocupa desde o Impénio, contorme vimos com o Conser
vatdrio Deamatico Nacional,

Cai-se, agora, boa parte das vezes, em discusades que pouco avan-
cam para além do gosto estritamente pessoal ¢, mais do que isso, em
pontos de vista pautados pela mdgoun e/ou ressentimento de artistas in-
satisfeitos com os “vereditos” Quanto ao critico, ¢ possivel acompanhar,
geragiao apos geraco, atitudes frente & arte ¢ i cultura do pais, com o
intuito de mapear o pensamento que tem norteado a atividade, ao longo
do tempo. Nas dltimas décadas, tornam se mais complexas as relagoes
do teatro com o ambiente cultural, dado o influxo da presenga do cine-
ma - que ha um século colocou a cena em demanda de novas definigies
= ¢, agora, das novas tecnologas da imagem. O exame do desempenho
du ymprensa diana coloca-se nos horizontes da modermidade ¢ da con
temporaneidade - considerando se, entio, as contribuigoes de blogs ¢
revistas virtuais, O que nos remete a uma apreciagio das tensoes em

ermanente estado de produzir-se, no territério situado entre a catedra,
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acena (espeticulo ¢ dramaturgia), o jornal, Confronto de discursos.

O espectre de estudos, em sua amplitude, ndo pode deixar de estabe
lecer alguns parimetros que melhor focalizem as abrangéncias, Falarem
teatro brasileiro exige recortes. Veja-se novamentc o Rio de Janeiro, na
qualidade de principal centro gerador até meadoys do seéculo XX. Aqui
se firmaram géneros lealrals como 3 comédia de costumes ¢ a revista, a
justificar a delimitagio quase de um género teatral: & comedia carioca.
que deixou importanie contribuicio para chamada "chanchada” cine-
matografica. Vale lembrar que, a partic dos anos 70, a produgio televi-
siva instala-se na (idade de modo decisivo, modificando nao apenas as
idétas ¢ os olhates ¢m torno da propria nogio de representagio teatral,
mas as condighes em que a atividade se ¢4 onde os artistas Lornam-se,
aos poucos, sindnimos de celebridades (PAIVA & SODRE, 2004},

A modernidade é construgdo multifacetada ¢ contraditdria, Parte
importante do mosaico ¢ o trabatho de criticos que tiveram atividade
ness chamados “Anos de Chumba’, por exemplo, Yan Michalski, no “Jor-
nal do Brasil’ a partir de 1964 ¢ até 1980. Sua obra, hoje reunida em
livros, traz rico material relativo & atividade critica coma resisténcia §
Ditadura. Em $ao Paulo, Décio de Almeida Prado e Sabato Magaldi,
também editados em livros, ja estavam em atividade desde os anos 50
¢ atravessaram o mesmo perlodo, mantendo-se representativos de uma
postura que associa 0 moderno ao modelo vigente no periodo pos- le-
atro Brasileiro de Comédia: em toco, a modernidade como atualizagio
COM O 1eAtro eUropel € AMericano, em sintonia com o projeto jusceli
aista. Com o TBC, além dos diretores curopeus, a atividade critica do
italiano Ruggero laccobbi estabelece olhares de confronto com a produ-
o teatral carioca, Mas, tinhamos Nelson Rodrigues: em didlogo com a
tradicao das comedias de costumes, turbithonou as idéias. Registren-se,
no Rio, 0s embates criticos de duas mulheres: Barbara | leliodora e Lutza
Barreto Leite.

Com a Redemocratizacio, a saida de cena de Yan. Temos a volta de
Rirbara Heliodora & redacao de “O Globo”, acompanhada por Mack-
sen Luls no 1B, A partir dos anos 90, novos criticos tém-se apresentado,
além da criagio de espagos virtuais para o exercicio do debate.

Um aspecto deve ser focalizado com especial énfase quando se trata
do teatro contemporineo no Rio de janeiro e a critica a ele dedicada.
Falamos do que Muniz Sodré e Raquel Paiva chamam de Cidade dos
artistas. A dupla realiza, neste livro, ampla radingratia da performance
da cidade como polo de produgio televisiva, Mapeia-se a hegemonia
da TV nos terrenos politico e de linguagem, com levantamento histari-
co das contra-hegemonias que marcaram a produgio simbolica no Rie,
desde o infcio do século XX, A muosica tem, neste aspecto, caracteriza-
cao de forte singularidade marcada pelo samba.

Cabe pensar as respostas dadas pelo teatro a este desafio: dialogar
com certos habitos inoculados no espectador, quanto a scu olhar e agqui-
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{ lo a que a TV o acostumou i ver e querer ver., Identificar. por outro
lado, atitudes de resisténcia, tanto no que diz respeito 3 linguagem da
cena propriamente dita quanto aos modos de explorar fatias de pablico,

’ nichos de producao alternativos, formas de Convivio com as imposiyoes
do sistema de “celebridades”. Focalizar, em dltima instancia, as percep-
coes da critica a respeito, as mediagies postas em pratica por ela entee

' o teatro e o pablico. Nio € consistente o argumentn (embaora tregliente)
de que a presenca da TV atua para dar forma (e formato) as configura
coes da cena carioca, Afinal, o onipresente fluxo de imagens (televisivas,
cinematograficas € outras) fornecem as coordenadas para o modo como
agimos ¢ pensamos {sobretudo, vemaos), aqui como em Rondonia ou
no Acre,

Observe-se o comportamento da critica quanto a situagio proble:
mitica em que se encontra o teatro frente as novas tecnologias. Em
pesquisa anterior, focalizamos o corpo ¢ o espage come suportes da re-
presentagdo teatral, ao Jongo de suas maltiplas configuragoes historicas,
(GADELHA, 2002} Algo como uma ameaga de morte do teatro apare-
\ ce junto a idéia de “corpo obsoleto” (Stelarc, in DOMINGUES, 1997},

Obviamente, trata-se tambem de uma permanente convidescenga: veri-
ficagio das possibilidades da cena contemporinea, em seus esforgos ¢
| desafios de reinvengio, sua capacidade de negooagio frente 4 torga das
imagens, as novas configuragoes do sujeito ncidental, o nascimento do
teatro no Jugar mesmo de sua morte (Artaud]. Leituras de jornais, re
vistas ¢ teses académicas revelam um panoriami onde, frequentemente,
certos paradigmas modernos vigoram no lugar de um olhar mais atento

: aos impasses da cena atual

Problematizar o papel do critico no espago do jornal implica a busca
de alguns pardmetros relacionados & idéia mals geral de critica moderna

' e o marco historico de seu surgimento. no Romantismo. O campo filo-
sohico demarca-se com Kant (Critica do juize), estende-se com Nietzs-
che, reposiciona-se com pensadores comu Barthes, Foucault, Deleuze,

! Terry Eagleton, David Harvey, Fredric Jameson, Badiou e a produgio

de verdades, propria da arte. No campo tedrico tambem estido incluidos

s encenadores da primeira metade do século XX ¢ os da segunda. Sio

eles, junto aos dramaturgos, os balizadores da poética featral propria-

| mente dita

(Quanto a modernideade, a critica tem-se baseado na assertiva de
que o teatro ndo participou da Semana de Arte Moderna de 22 Mo
| derno mesmo seria o episddio da historica montagem de Vestido de
. notva {Nelson Rodrignes, 1943). Convenhamos: adotou-se a nogao de

moderno como um campo de rupturas gque ignorou certos aspectos li-
gados a Belle épogue canoca, com Pereira Passos e a reforma urbana, a

[ Iiteratura e o teatro de Jodo do Rio e Lima Barreto; na cena: a Geragao
Teianon, o decadentismo, o simbolsmo. Sio todos aspectos de um mes-
' mo problema, diferentes modos de relagio com a cidade € suas mazelas,

129




DALDEOS POSSIELS
janeiro/junho 2012

mn\-.hb&edu.bt!dlabogosposslveis

a cidade e seu glamour suas vocaghes "modernas” A aceleragao dain
Aistria em Sho Paulo {(vimos, paginas atras) mudou ns rumos da cultura
¢ os olhares sobre i modernidade, 14 agora nio mais vista como busca de
caminhos proprios e tropicais (como no ideario que marcou Semana).
Trata-se, com o TBC, de atualizay repertorios dramaticos € encenagoes,
de acordu com o figurino eurvpeu ¢ americano - a hipdtese, aqul, e
inegdvel regressau, em primeiro lugar; em segundo, # vin ulagito desta
Critics a0 projeto geopolitico paulista, no plano cultural

Uma urgéncia: estabelecer balizas de didlogo com 3 cidade do Rio
de Janelro que permitam situar suas pcculiaridadc.\ QUANTO A0 teatfo.
fastante tem-se feito, ja ha muitos anos, quando o assunto ¢ musica. Ela
revela singularidades, suscita ahordagens antropologicas € etnograficas,
confronta territorios € revela discursos contra-hegemonicos: @ samba
¢ o carnaval sao maténas maledveis; atraentes ¢ fartos 530 0s materlais
concretos onde nogodes comu “popular” € “induistria cultural” encon-
team seus fundamentos e implicagoes. Mapear a modernidade no palco
carioca nio apenas refaz {rajetrias, mas prepard uma melhor compre-
ensio de nossa pd.s-modcmidadc ~ POr CONLTOVETSO (U seja 0 termo.
Seguindo a tritha de Raquel Paiva ¢ Muniz Sodre, tomemos por base &
extrema sedugan da tamit e sui capacidade de constituir-se coma poder
no Rio de Janeiro, onde as celebridades concentram € sustentiam paro-
vismos de ilusdo no interjor dos dispositivos mididticos e suas irradia
goes. O principal suporte aarrativo ¢ o da telenovela, que fuz da cidade
U personagem ficcional, Para isto encontra lastro na musa que o Rio s¢
rornou na Belle Epogque, com sua alcunha de “cidade maravilhosa”, Fa-
quanto isso, diz-se. contrataghes no teatyn levam em conta a capacidade
do astro de levar publico. Dai se inferivem interferéncias da linguagem
da telenovela na cena teatral, que se tornaria banalizada. iz a dupla de
estudiosos:

A tadin de entrewnimenta, corporificada basicamerte v tebeviad, acupls-se 0
pradsan das cultures ristico-plebelas ou *populares” de determinades cidades
¢ termisa revestingkis, come L especie de protese material, a3 peles e os 03

ames de seus cidadbas. A \eevisde & um bivs artifctal, uma ambifncia, ansd

paisapem virtul, g nova “pele da culters” da cndade. IPAIVA & SOTRE p 111

Papel desempenhado, anterlormente, por certas modalidades tea-
trais como a comédia de costumes €, depois, o radio - dando-se formate
a mokios de pensar € agir, construindo-se subjetividades coletivas, aden-
sando-se hegemonias no tereitorio do simbélica. Por um Jado, artista ¢
celebridade parecem sinfinimos no Ria de Janeire; por outro, o suposto
monolitico bloco mididtico € “varado  quando, por exemplo, Gerald
Thomas convida um ator come Reinaldo Gianecchini para o cspetaculo
O principe de Copacabana. E que s¢ fratava de explorar cenicamente o3
pecursos de uma ndo-interpretagio, 50 possivel, segundo o encenador,
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para um astrode TV - lesa-se, insinuado nas entrelinbas, um “nan-ator”,
como condiz # experimentos contemporAncos gue pdem em causa as
idélas de “interpretagio” e “atvagio’. Ha que verihicar, atualmente, os de-
sempenhos da linguagem do teatro ¢ sua forga contra-hegeminica. Ai
estio implicadas as tnterfaces com outros centros de produgao teatral,
capitaneados por Sio Paulo.

Se a fragmentacio das narrativas e da experiéncia do real promo
ve, sem diivida, desagregagio social, as imagens em fluxo produzem e
exportam para o restante do pais um certe Rio de Janeiro - ou VArios,
entre a violéncia e o glamour. Além disso, se de futo estas imagens se
impoem ao teatro ¢ lhe roubam consisténcia, fazem-no tambént & dis-
tancia - tal como o cinema hegemdnico hollywoodiann para com o
resto do mundo. Tal situagio requer exame que aponte, no teatro, as al-
ternativas apresentadas dquele desempenho dominante le dominador)
da televisio: os grupos de criacao coletiva (Companhia dos Atores), os
dlencos onundos de comunidades de "excluidos™ (Nos do Morro}, ns
novos encenadores, ainda que nio novatos na atividade, Chamamos no-
vos ans que instalam suas realizagbes no horizonte de questies proprias
da arte contemporinea e seus paradigmas diferenciadores do moderno,

As hipdteses, neste caso, se assentam sobre a possibilidade de nio
haver, do ponto de vista da critica, uma efetiva cartograhia da comple-
xidade cultural da cidade ¢, nela, o teatro ¢ as relagdes com o horizonte
audiovisual. Isto, convenhamos, impede a construgio de um olhar per-
passado por amplas mediagoes

Finalmente, ha que buscar compreender como se da, hoje, a apre-
ciacao critica de espetaculos, Uma das principais <uestoes aponta para
uma possivel dificuldade em identificar, na cena, os tragos que a ligam
a paradigmas localizados fora das expectativas modernas. Considere-se
a prodigiosa desconstrucao da narrativa teatral e sua inteireza classica;
isto vem acompanhado da mudanca de papel do encenador em relagio
aos que fundaram 4 encenagio moderna, na passagem do século XIX
para 0 XX (Stanislavski. Appia, Craig, Meyerhold, Brecht, Piscator). A
dificuldade que apantamos acima eacontra-se nos delineamentos tra-
cados pelos novos rumos da cultura contempordnea, a partir dos anos
1960 {Grotowski, Peter Brook, Kantor, Bob Wilson, Augusto Boal, Ge-
rald Thomas},

Ao que tudo indica, a critica teatral, as voltas com diferenc idas con-
figuragoes do moderno, manteve-se presa a cerlos marcos [Semana de
22, Vestido de noiva, TBC, contracultura dos anes 60 ¢ 70, teatro politi-
co de extragho brechtiana e de resisténcia d Ditadura etc.] mutuamente
excludentes, como se o moderno, sempre a inaugurar-se e reinventar se,
partisse do zero ¢ da depreciagio de outras formulagoes.

O quadro, agora, agrava-se pela radical mudanga nos rumos do O
dente, Feente as novas tecnologias - que alteraram inteiramente as con-
figuragaes do simbdlico, nao seria exagero dizer que presenciamos uma
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nova Renascenca, tamanha ¢ a envergadura epistemolégica do que esta-
mas vivendo. Conforme tivemos oportunidade de observar em pesqui-
3 anterior (GADELHA, 2002), sendo o teatro umi arte cujos suportes
materiais e conceituats dependem do corpo ¢ do espigo, as operagoes
atuais sao de resisténcia a desmaterializagio e/ou de construgiio de ten-
sis allangas com as imagens ¢ os dispositivos eletronicos de toda ordem
Fsta em jogo o proprio destino desta arte, entre a morte € a ressu rrelgio,
numa permanente ¢ inquieta pergunta sobre as possibilidades do tra-
gico. Chamemos atengio para a importanca do problema: o impacto
atual sobre & cena tem a mesma forga que, no passado, tiveram os suegi-
mentos da imprensa ¢ do cinema, aos quais o palco respondeu com in
dagagoes sobre 0 humano. Como a critica tem assimilado ¢ reelaborado
o seu didlogo com a arte e os artistas?

Conforme apontamos, ¢ necessirio recorrer a fontes filosificas va-
riadas para estabelecer ¢ demarcar territorios de pensamento. O pri-
meiro deles ¢ ocupado por Kant ¢ a Critica do Juizo: a arte habita os
“prazeres superiores’; nio se liga a nenhum objeto cmpirico, mas ao
efeito causado no sujeitn pela representagio, o que o faz emitir “juizos
puros” e apontar o que ¢ "belo’, Importa a forma: 0 objeto singular re-
fletido pela imaginagio, que existe ¢ age desdenhando os sentidos. Mas,

o] & o soperion nao define agal nenfum ioteresse do FElo: o prazer o
1etco & tan independente do interesse especalativo como o interesse pritco v
define se 2 si proprin coma Inteiramenie desinteressade. Par autro lodo, o tacul-
dade de sentiy soh 2 su farma superioe ndo é legasladoon: 1oda legidagio implica
chveton sebre 06 quads e se vxeroe ¢ que The estia submetidos (DELEUZE, a4,

pp 485

Se nio legisla sobre objetos nem a eles esti submetido; se nao serve i
razio, o juizo & reflexivo e legisla sobre si; nao se confunde, pois, com os
julgamentos nem confia no gosto. O belo & um juizo sem conceito; sen-
do particular, a universalidade ¢ subjetivamente aspirada. Sem vinculos
com v interesse especulativo e sem parentesco com o interesse pratico, o
apelo & i imaginagio, que passa pelo entendimento sem se deixar deter
por ele. A imaginagdo ¢ livre e pura, concordando com o entendimento
em sua inespecificidade. E esta indeterminacio que, paradoxalmente,
propicia it arte a conquista de estatuto proprio, fora das esferas da cién-
cia ¢ da religiao.

£ neste vai-e-vem da Razae com as formas da intuicdo ¢ do pra
zer estético que precisamos transifar para identificar, na inauguragao
mesma do pensamento moderno, 0s seus impasses ¢ clivagens. Se fala-
mos em modernidades e inauguragdes, ndo custa sublinhar: estamos no
amago da expulsio de Deus do terreno da razio cientifica ¢ da arte. O
que, convenhamos, nao facilita as coisas, A proposito de juizos, encon-
tramo-nos, mais tarde, no olho do furacio vanguardista, com a sentengi
de Artaud: Para acabar com o julgamento.
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Nietzsche ¢ o pensamento Trigico nao podem estar avscnle: ot
cena teorica, em seus embates com o anstotelismao. & & Rolund Bartle
que, a propasito disso, aporta na direcao onde se encontiam ol
mo ¢ a produgio de consenso social:

Aristateles estabeleceu o tienica da fala hegida 2 parsic a emrstins b de e it
yerosimil [sic ), depasitacls no espirito das homens pela trol i, o il
el onaleca, pela apaiie piblica, ete, L | Anstorexs Funsdanm by asson
certs edtica do pablice se hoie 2 aplichsseonce 23 obras de muysia, AN
SCRUIBEITIIS recorstitulr o weresarml da iosss Epoca, Porjue easis i b
comtradizem o que o pibbce mlgs pussivel, poe mads mpossised g it
clentibomrente, o sea.

A critics antiga ni deixa de ter relagoes com aquali que pode pm

wma critica de massa | ;b escals da comunidale cnltuzal, disone Jowm ool
veltia s paginas literkrias de alguns jornais de grande coneicio e me
tzoor de wma logica intelectual orde nio € possivel contradiaer o gue e
tracigan, dos Sibios, &4 oploiio poblica, ete, Numa palavei, eclar i semt
cribeo IRARTHES, 1957, p. 161

Relacoes pautadas pela normatividade propria da cntiwa da Ao
guidade ¢ pela redugio dos postulados classicos a0 que frequioentements
aparece na forma do mais sumario julgamento: "¢ bom™; " peion
“vi assistir’, "a cenografia é adequada e responde as exigéncias do testo
O terreno da opinido, sabemos, foi mas do que bem deslindaco po

sabriel Tarde, de onde podemos inferir a logica de funcionamenio e
parte da critica de arte (hasicamente jornalistica) como um dos espa
cos de produgio de consenso, i falta do comparecimento da Yerdade
A analise da imaginacio moderna e contempnrinea fundamenta-se 0o
praprio desempenho da arte da critica, em cujos embates eeontio
_se fontes histéricas tanto teatrais quanto da sociedade brasileits ¢ o
cultura: inclui-se também al estudo da imprensa.

Aspectos exemplares da problematica da criticaexige o levantimen
to de amostras relativas a espeticulos de importincia. Quaiitian
como “importantes’, em termos do periodo da pds-Redesmacratizacan
05 qUE 4) POT TRzees politico-estéticas apresentaram Aspectons Teirvanics
de diferenciacio em relacao a média em suas temporadas de exibigac: b
s que, pela propria composicao de suas equipes e a relacao de trabalho
estabelecida, apresentaram alternativas ao modo de producin Tordists
que insere a produgio teatral na economia capitalista moderna e, com
isto, respondem a imperativos da globalizagdo: <} agueles grops oo
peticulos que, em conseqiiéncia da construgdo de vias alternativis e
produgio, puderam viabilizar acontecimentos teatrais de rupiuca com
as estéticas mais tradicionals; d) os espetaculos que alcangararm tem-
poradas consideradas de sucesso de publico, seja por inseniren:se e
linhas tidas como mais palataveis a0 cONSUMo comercial, scja pelos 110
tivos anferiores, de proposta cénica inovadora; €} espetac ulos ¢ grisos
representativos de estéticas de minorias contra-hegemdbnicas, como o
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“Nos do Morro”,

A abrangéncia da sbordagem e seus numerosos aportes exigem a
comparagan e o contraste entre as praticas ¢ modos de anidlise. Assim,
apontem-se os controntos entre: a) as andlises ¢ postulagdes filosoficas
em torne da cultura moderaa ¢ contemporines e o trabalho da impren-
sa carioca ligada a critica teatral, b) a hegemonia imposta pela TV ¢ as
respostas contra-hegemonicas alcangadas pelo teatro; ¢) as linguagens
teatrals modernas ¢ as contemporineas, com a intengdo de observar as
mudangas no discurso da critica,

Sa0 tensos campos de relacoes que envolvem Instincias da vida da
cidade transcritas pela imprensa didria e seus discursos - nomeadamen-
te, ) s enitica teateal; B) um ambiente caltural marcado pela forte pre-
senga do maior complexo de produgao televisiva do pais ¢ um dos maio-
res do mundo; ¢ o exercicio poctica desempenhado pelo teatro, numa
cidade caracterizada, desde o8 primeiros momentos de construgio do
maoderno, pela capacidade de produzir ¢ expandir territdrios imagina-
rios para o restante do pais A expressao artistica teatral vé se, assim,
como clemento concentrador de linhas entrecruzadas de produgéo de
sentido ¢ subjelividade, em permanentes negociacoes com a Indistria
cultural, ora exercendo papel de fonte de modelos narratives para os
melos de comunicagio de miassas, ora buscando tensionar-se com eles
de moedo a absorver-thes os intluxos, ora estabelecendo sua diferenca.
Mas, em todo caso, inscrevendo- se necessariamente em panoramas que
desafiam sews aspectos concettuais tradicionals.
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