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i imagnng

A preocupac¢ao em estudar a histéria, ou melhor, o mundo e os seus
fendmenos, sempre fizeram parte das maiores inquietagoes do ho-
mem que, a partir das suas descobertas, produziu um conhecimen-
to particular e universal, possibilitando um entendimento cada vez
maior da propria natureza. O homem sempre esteve em busca de res-
postas; desde a era mais primitiva aos dias de hoje, ele foi confronta-
do a situagoes que o instigassem, gerando solugoes e proporcionando
etapas iluminadoras para o ser humano que, pelo pensamento, cons-
tréi a si e a0 mundo. Durante muito tempo, o homem encontrou na
religido uma unica resposta a sua maior pergunta: Quem sou eu? Por
que estamos aqui?

A crenga, o mito, a fé, ou seja, a dimensao mistica, foi a primeira
resposta, reagao do homem diante das suas inquietagoes e de seus
medos. Desde a pré-historia até as tribos mais “primitivas”, encon-
tramos um entendimento metafisico do mundo. Assim, quando o
homem comegou a enterrar o seu companheiro e a se relacionar com
a ideia de morte, passou do estado animal ao estado de homem. Sao
varias as crengas criadas pelo homem em torno de um ou varios deu-
ses. De alguma forma, podemos dizer que, apesar dos desentendi-
mentos, das guerras e de todos os horrores causados ontem - e ainda
hoje — pela falta de tolerancia diante do outro e da sua fé, estamos e
estivemos sempre todos ligados uns aos outros, por um mesmo en-
tendimento metafisico do mundo, entendimento proprio ao homem
e que faz parte da sua esséncia mais profunda, seja ele quem for.

Porém, também fazemos parte de um mundo totalmente mate-
rial, uma terra, um universo, onde ocorrem diversos fendmenos que
nos sao diretamente ligados. Assim, dentro da realidade do mundo
ocidental, o homem nao demorou muito em se preocupar com esses
fenomenos. Para distanciar-se das explicagoes miticas ou religiosas
e encontrar respostas para as inumeras inquietagoes, o sujeito his-
torico buscou na razao as explicagoes para suas duvidas. Foi entao
que a ciéncia se desenvolveu, proporcionando uma nova visao do
mundo e, através dela, o homem ampliou o conhecimento, meio para
superacao dos limites, compreendido no significado mais literal da
palavra. Esse movimento no interior do projeto da modernidade Re-
nascentista possibilita o cruzamento das fronteiras, o aventurar-se
mar afora, o encontro com outros povos, outras culturas. Para Hans
Ulrich Gumbrecht,

(...) o deslocamento central rumo a modernidade (...), esta no fato de o homem
ver a si mesmo ocupando o papel do sujeito da produgao do saber (...). Em vez
de ser uma parte do mundo, o sujeito moderno vé a si mesmo como excéntrico
a ele, ¢, em vez de se definir como uma unidade de espirito e corpo, o sujeito
- a0 menos o sujeito como observador excéntrico e como produtor de saber -
pretende ser puramente espiritual e de género neutro. Esse eixo sujeito/objeto
(horizontal), o confronto entre o sujeito espiritual e 0 mundo de objetos (que
inclui o corpo do sujeito), ¢ a primeira precondigao estrutural do Inicio da
Modernidade (1998, p. 12).
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Estudar o outro ¢ uma forma de criar conhecimento, pois ¢ atra-
vés dele que nos espelhamos, nos reconhecemos, analisando o seu
retorno enquanto individuos para criarmos a nossa propria imagem.
Encontra-se na historia duas formas de se relacionar com o outro: a
primeira, de igual para igual, tentativa que, nos dias de hoje, torna-se
cada vez mais universal e esta balizada pelo principio de Igualdade
entre os sujeitos; a segunda forma que permaneceu ¢ ainda permane-
ce entre os povos ¢ a da relagao de dominagao.

Com efeito, a ideia de igualdade ¢, na realidade, fruto da moder-
nidade iluminista do século XVIII, fato que coloca a humanidade
noutro patamar mas, quando o europeu partiu para as grandes via-
gens do século XV, para ele nao existia o outro, existia ele, o homem
branco e civilizado, eurocéntrico, vivendo no interior de uma hierar-
quia de classe. No momento em que ele resolveu sair das suas frontei-
ras para “descobrir” o que estava além delas, nao imaginava o que lhe
esperava. Foi quando o homem penetrou em terras desconhecidas
que ele se confrontou com o outro, nao o outro como individuo, mas
0 outro como raga, espécie, criando, desde entao, uma classificagao
de valores entre os proprios homens, ou melhor, para um mesmo in-
dividuo, o ser humano.

O encontro com o outro

Na passagem da Idade Média para o Renascimento, quando o
processo de colonizagao se intensifica, deixando de ser novidade
para se tornar negocio, a figura do escravo ja tinha sido reforada
pelo homem a partir dessa relagao de valores, colocando o inferior
a disposi¢ao do superior. Com efeito, quando o homem branco se
depara com o negro ou o indigena, um outro tao diferente, ainda
que parecido, apos o fascinio, a reagao imediata foi a de se colocar
como proprietario, da mesma forma como ja se considerava dono do
mundo. Portanto, ao se colocar como detentor de um poder sobre o
outro, apropriou-se de tudo: da terra, da sua riqueza, dos seus bens,
da propria alma. Aproveita-se dos nativos para transforma-los em
mao de obra, animalizando-o.

Sem que se amenize ou se edulcore essa relagao senhor-escra-
vo, modelo instituido, por exemplo, na América, sua leitura passa por
diversos matizes. Se o europeu estava em posi¢ao de superioridade
devido ao seu conhecimento, sua cultura, seu saber, sua arrogancia e
suas armas, o outro, o indigena sul-americano, nao aceitou passiva-
mente a imposi¢ao do modelo branco-europeu. Levando-se em conta
os acontecimentos que se dao a partir desse encontro, vé-se que

(...) sao multiplos e intricados, ao mesmo tempo que surpreendentes e fasci-
nantes, os processos socioculturais que se desenvolvem pelo mundo, tanto
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atravessando territorios, fronteiras, mares e oceanos como mesclando cul-
turas e civilizagoes, ou modos de ser, agir, sentir, pensar e imaginar (IANNI,
2000, p. 93)

Assim como qualquer homem, por mais “primitivo” que seja, a
reacao dos indigenas brasileiros foi de sobrevivéncia, mas também
de reagao e de troca. Os registros histéricos mostram que, nos pri-
meiros séculos de colonizagao, tribos rejeitaram o processo imposto,
rebelando-se, o que gerou varios conflitos e muitas mortes. “A guer-
ra com os indios era previsivel. A paz dos primeiros dias foi, muito
provavelmente, uma proeza alcangada por Diogo Caramuru”, afirma
Antonio Risério (2004, p. 76), mas nao se manteve por muito tempo.
“A reagao indigena estava engatilhada - e logo se ascendeu”, comple-
ta. Por outro lado, ¢ do encontro das matrizes lusa e indigena e, em
seguida africana, que surge a

(...) aldeia sincrética, mistura genética e simbdlica, mesticagem permanen-
te. Filha mameluca de ndufrago lusitano tupinizado ¢ de india tupinamba
europeizada (....) Sim: estamos nos primordios da tessitura biossemidtica de
uma peripécia historica que responde pelo nome de “Brasil”. Uma aldeia tao
sincrética que, ao portugués que a comandava, posso chamar pelo nome indi-
gena de Caramuru - e, 4 sua esposa india, meiga flor do canibalismo, por um
nome europeu, Catarina (RISER1O, 2004, p.73).

Mas, nessa aldeia sincrética, fruto da transculturagao, a insubor-
dinagao nativa gerou, além de punigoes, outro tipo de agao. Com o
tempo, o colonizador percebeu que era preciso criar uma politica,
outra forma de se relacionar e manter o controle. Assim, um processo
para civilizar o nativo ou, ao menos, para dar-lhe a ilusao de nao ser
dominado, porém orientado pelo colonizador, foi se estabelecendo,
substituindo o uso da forga pelo uso da palavra. Diante de um pro-
blema concreto de comunicagao e entendimento do outro, os euro-
peus se aproveitaram da sensibilidade dos indigenas para a musica, o
canto, a danga e a narrativa oral, para transmitir os seus valores.

O teatro como parte do projeto pedagdgico
evangelizador

Assim, no Brasil, o teatro foi uma forma de o europeu relacionar-
se com o indio, um contraponto ao esquema de caga e escravizagao
pelos colonos avidos de se estabelecer e lucrar. Conforme Décio de
Almeida Prado (1993), o teatro no Brasil, a0 menos como primeira
manifestagao artistica, nao chegou muito cedo ou muito tarde, como
temos o costume de dizer em relagdo a historia geral do teatro. Mas,
basta que se entenda por teatro “espetaculos amadores isolados, de
fins religiosos ou comemorativos” (PRADO, 1993, p. 15) e represen-
tagoes escolares, o teatro, ainda que rudimentar, constitui-se como
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manifestagao. Esses espetaculos sao consequéncia do processo civi-
lizatério lusitano, que tem na catequese jesuita o seu brago menos
violento, considerando-se que esse contato trouxe efeitos positivos,
embora se considere o outro lado da moeda. Para Darci Ribeiro, se-
gundo Risério (2004), os inacianos vieram ao Brasil para “reinventar
o humano”. E esse propdsito inseria-se no interior da “utopia jesuiti-
ca” de carater totalitario, visto que plantada em bases de uma unica
verdade. Por outro lado, tais manifestagoes revelam tragos do proces-
so de transculturagao, visto ter sido “um processo sempre permeado
de identidade e alteridade, tanto quanto de diversidades e desigualda-
des, mas compreendendo sempre o contato e o intercambio, a tensao
e a luta, a acomodacao e a mutilagao, a reiteracao e a transfiguragao”
(1aNNT1, 2000, p. 99-100).

Portanto, é nesse contexto que o teatro aparece nos tropicos. Suas
primeiras manifestagoes formais, ainda que distantes da preocupa-
¢ao estilistica, se inscreveram como espetaculos cujo interesse pri-
mordial, por parte de quem os promovia, ¢ a agao evangelizadora e
educativa moralizadora. Assim, destinava-se ao indio e ao colono. No
século XVI, os representantes do papado discutiam a condigao do in-
dio. Ao contrario do negro, considerou-se o indio possuidor de alma,
fator determinante para a evangelizagao e protegao. A partir desse
momento, uma nova relagao foi criada entre o colonizador religioso
e o outro a ser colonizado. Uma relagao, cuja preocupagao passava da
persuasao dos nativos para a sua fixagao em aldeias evangelizadoras,
integrando-os ao projeto pedagogico da Companhia de Jesus,

Por mais que a agao jesuitica se realizasse sob os principios da
convivéncia crista, nao se exclui totalmente a dimensao de domina-
¢do porque, mesmo portador de alma, o indio era considerado, na
visao eurocéntrica e catolica ibérica, “versao” inferior do homem, ser
criado a imagem de Deus. Contudo, ¢ consideravel o fato de os indi-
genas tornarem-se, aos olhos europeus, sujeitos com possibilidades
de ingressarem no mundo cristianizado, implicando com isso altera-
¢ao na maneira de viver e pensar. E possivel que, nas diferengas que
marcam uns e outros, o espelho possa mostrar tragos reconheciveis
entre portugueses e nativos. Preste-se atengao ao que diz Sérgio Bu-
arque de Holanda (2006, p.49):

O reconhecimento da liberdade civil dos indios - mesmo quando se tratas-
se simplesmente de uma liberdade “tutelada” ou “protegida”, segundo a sutil
discriminacao dos juristas - tendia a distancia-los do estigma social ligado a
escravidao. E curioso notar como algumas caracteristicas ordinariamente atri-
buidas aos nossos indigenas e que os fazem menos compativeis com a condigao
servil - sua “ociosidade”, sua aversao a todo esforco disciplinado, sua “impre-
vidéncia”, sua “intemperanga”, seu gosto acentuado por atividades antes pre-
datérias do que produtivas — ajustam-se de forma bem precisa aos tradicionais
padrdes de vida das classes nobres (grifo nosso).
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1

A MISSAQ. Dire¢ao:
Roland Joffé. Produgao:
David Putnnam
Intérpretes; Robert De
Niro, Jeremy lrons, Liam
Neeson, Ray Mcnnaly,
Aidan Quinn, Roteiro
Robert Bolt. Trilha
Sonora: Ennio Morricone
Goldcrest Films, c1986. 1
DVD (121 min), colorido

Se, por um lado, o indio brasileiro foi submetido ao processo im-
positivo de uma cultura sobre o seu universo e real e simbolico, por
outro, deixou marcas de sua cultura nos povos com que mantiveram
contato, portugueses, espanhois e franceses. Pelas rotas da transcul-
turagao, processo pelo qual uma comunidade se apropria do conheci-
mento e da cultura de outro grupo, da-se o que Octavio lanni indica
como “a historia de um imenso e longo experimento cultural” (2000,
p. 96), experimento possibilitador de “contatos, intercambios, tro-
cas, tensoes, lutas, conquistas, destruicao, acomodagoes, recriagoes
e transformagao” (1aANN1, 2000, p.96) na paisagem original, como se
pode ver, por exemplo, no filme A Missao’, de Roland Joffé (1986).
O filme trata do conflito entre Portugal e Espanha no século XVIII,
quando do litigio sobre os tratados dos limites negociados entre os
dois paises e mostra de que maneira os missionarios conduziram a
experiéncia socializante dos Sete Povos das Missoes, na extremidade
do Rio Grande do Sul e Uruguai.

Moldando o projeto pedagogico das Missoes a partir dos elemen-
tos expressivos da musica instrumental e do canto, entre outros, os
missiondrios evangelizaram os indios, organizando as aldeias em
torno da igreja e do trabalho coletivo. Nesse processo, os nativos re-
velaram-se habilidosos, ao se apropriarem de um conhecimento que
somavam ao seu. Nessa perspectiva, o projeto implantado no territ6-
rio entre o Brasil e o Uruguai caracteriza-se como demonstragao bem
sucedida do catolicismo em terras sulamericanas para cristianizar e
assegurar um refugio as populagoes indigenas, ameagadas de absor-.
¢ao ou escravizagao pelos descendentes de povoadores europeus. No
aldeiamento dos Sete Povos das Missoes, entre trabalho e oracao, a
praga constituia-se espago civico-religioso. Nos domingos e dias fes-
tivos, indios e missionarios realizavam, além dos oficios religiosos,
jogos, dangas e espetdculos teatrais.

A experiéncia realizada no extremo sul do continente exemplifi-
ca os procedimentos do processo pedagogico dos jesuitas. A luz do
Evangelho, transculturaram da Europa para a América do Sul os
conceitos sobre céu e inferno e sobre a salvagao da alma. Além disso,
os missionarios colocaram em pratica um modelo utépico de admi-
nistragao, cujo principio ia de encontro ao sistema da propriedade
privada. Difundiram entre os indios os costumes europeus, incen-
tivando o viver coletivo - pratica ja vivenciada pelos nativos - e as
artes. Esses temas sao tratados por Clovis Lugon (1977) em A Re-
publica Comunista Crista dos Guaranis, conceituando-a como uma
sociedade fervorosamente crista em bases comunistas. A experiéncia
socializante, segundo Lugon, mostrou-se demasiadamente comunis-
ta, por isso avangada, para os cristaos burgueses, e crista demais para
os comunistas da época burguesa.

A preocupagao evangelizadora desembocou no teatro com a en-
cenagao dos autos jesuiticos, escritos em portugués, espanhol e tupi.
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Desconsiderando as solicitagoes de Roma quanto a moderagao, o te-
atro tomou o lugar do sermao, visto que o poder da imagem cénica
atraia indios e colonos, surtindo o efeito desejado pelos missionarios.
Encenavam-se também os mistérios, os entremezes ¢ 0s autos, géne-
ros teatrais em voga no medievo europeu que, no Brasil, adquiriram
“cor local”. Conforme o relato do padre Serafim Leite (apud GALAN-
TE DE SOUZA, 1960, p. 85),

O teatro da Companhia, com escopo essencialmente humano e progressivo,
nos seus comegos divertia ¢ ensina o indio, com elementos tirados da vida
brasileira de entao, anhangas, plumagens, expressdes tupis, certamente a
primeira manifestacao do teatro brasileiro... Depois, quando o auditério se
ampliou, e os atores eram alunos brancos, mamelucos ou mogos pardos, o
teatro preparava os homens para as lides da vida publica com o uso facil das
palavras e das boas maneiras, sem descurar a emogao estética, elevando o
ambiente, dentro de principios s6lidos, mas ao mesmo tempo folerantes, lema
constante da Companbhia.

Desta forma, pode-se dizer que o teatro foi utilizado como ins-
trumento de catequese visando ao indio, mas se tornou também ins-
trumento moralizador, no sentido de prescrever valores edificantes
aos colonos. Essa acao destinada aos povoadores tinha por objetivo
reprimir os desmandos com relagao aos indios, principalmente os
ligados a sexualidade. Exortava-se no sentido de que o contato en-
tre europeus e indigenas devia ser regulado pelos codigos morais da
“velha Europa”, o que nem sempre acontecia, desencadeande abusos
e atentados sexuais contra as indias. No interior dos colégios abertos
ao longo da costa, os autos, comédias e tragédias foram encenadas
com “certa preocupagao estética” (GALANTE DE SOUZA, 1964) e como
pratica educativa para estudo do latim

Valendo-se das imagens, da ludicidade e dos elementos da cultura
local, os jesuitas tocaram a sensibilidade do “gentio”, utilizando-se
dos personagens alegoricos, santos, imperadores romanos, que se
misturam aos personagens reconhecidos pelas tribos brasileiras. No
auto de autoria de Anchieta, Na Festa de Sao Loureng¢o, veem-se em
cena os seguintes personagens:

Guaixard, rei dos diabos; Aimbaré e Saravaia, criados de Guaixara, Tataura-
na, Urubu, Jaguarugu e Cabré, companheiros dos diabos; Décio e Valeriano,
imperadores romanos, Sdo Sebastido, padroeiro do Rio de Janeiro; Sao Lou-
renco, padroeiro da aldeia do seu nome; uma velha, um anjo; o Temor de Deus;
o Amor de Deus (GALANTE DE SOUZA, 1964, p.88).

Pela descriao, observa-se que os personagens da mitologia indi-
gena sao associados ao demonio; Décio e Valeriano aparecem como
perseguidores de cristaos, no caso, Sebastiao e Lourengo, este tltimo
martirizado na grelha, servindo aos propésitos dos jesuitas e a visao
dicotémica de bem e mau. Além disso, a imagem do santo, o bem, na
grelha exerceria o efeito desejado de afastar os nativos do canibalismo.
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Do ponto de vista da técnica dramatirgica, as pegas produzidas
nos primordios do teatro brasileiro nao obedeciam as regras que
balizam o texto dramatico, regras estabelecidas pela tradi¢ao greco-
romana nem se mostravam como auténticos autos, segundo o mo-
delo dos autos de Gil Vicente e Calderon de la Barca. Para Décio de
Almeida Prado citado por Galante de Souza (1964, p. 102), esses tex-
tos se organizavam em uma “série de episédios esparsos, ilustragoes
piedosas da vida dos santos, que, embora conseguissem (...) seus efei-
tos edificantes, nao possuiam por isso maior for¢a dramatica”. Mas,
essa obje¢ao nao diminui a agao de Anchieta, apontando-se sua obra
dramadtica como sendo o inicio de uma dramaturgia produzida nos
tropicos, fruto do processo de transculturagao que faz do mundo um
texto a ser lido. Esse texto cadtico se constroi sem que se saiba seu ini-
cio e seu fim nem quais as veredas que trilha, pois compreende “épo-
cas e situacoes, individuos e coletividades, culturas e civilizagoes” e
se mostra “atravessad[o] por rupturas e reorientagoes, progressos e
retrocessos, realidades e ilusdes” (1ANN1, 2000, p. 115).

Aspectos contraditorios

Costumeiramente, a histéria oficial coloca em relevo apenas um
lado dos acontecimentos, destacando os feitos do vencedor. Retor-
nando ao conteudo do filme A Missao, para continuar a refletir sobre
acao jesuitica na Ameérica do Sul, percebem-se aspectos contradito-
rios que a ficgao faz ressaltar. Sem duavida, o filme propoe uma visao
favoravel a catequizagao dos indios pelos jesuitas, ao colocar a obra
divina dos missiondrios em oposi¢ao a cobi¢a dos colonizadores e
mercadores de escravos. Os padres jesuitas sao descritos e aponta-
dos claramente como herdéis de coragao puro, preocupados com o
bem-estar dos guaranis e empenhados na transformagao de Rodrigo
Mendonza. Mercendrio e cagador de indios para o trabalho escravo,
Rodrigo assassina o irmao, acontecimento detonador da crise que
termina por conduzi-lo ao reduto das Missoes, colocando-o em con-
tato com os jesuitas e os indios. Ao acolher seu antigo perseguidor, os
indios estabelecem com ele uma relagao fraterna, conforme os prin-
cipios do catolicismo. Modificada a relagao, o que se vé ¢ o contato
cordial entre forgas opostas mediadas pela pedagogia jesuitica.

Mas, ao considerar essa relagao como troca de conhecimento esta-
belecida no total respeito do outro, o filme aponta para a utopia. Nao
ha duvida de que a primeira intengao de evangelizagao compreendi-
da no interior de uma concepgao catolica e ocidental do mundo foi
das mais nobres. Mas, nao se pode negar que, assim como os coloni-
zadores e mercadores de escravos, os jesuitas usaram da ingenuida-
de dos indigenas para intervir nos seus costumes e impor-lhes uma
concepgao de mundo, aniquilando-os e alienando-os das crengas e
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do seu modo de vida. Do mesmo modo que o missionario trouxe
o canto, o conhecimento, a sua arte e a vida organizadas a servico
do Deus biblico-branco, livrando o indigena da escravatura que os
colonizadores proporcionavam aos nativos, também trouxeram a
guerra e a morte, levando para as aldeias os conflitos entre Portugal
e Espanha, conflitos que nao eram dos indios. Assistimos, assim, no
final do filme, a um massacre que nao ¢ bem a luta dos indios para
preservar a aldeia, senao a luta dos jesuitas contra o poder politico da
sua propria nagao.

Sem sombra de duvida, a leitura que se faz da obra jesuitica no
Brasil € polarizada e, conforme Risério (2004), “costuma comportar
radicalizagoes. Olhar a agao dos missionarios como injusta ou injus-
ta ¢ deixar de lado elementos ricos para uma analise menos dicot6-
mica. Para Sérgio Buarque de Holanda, a “mais ponderavel critica
que se podera fazer ao regime das velhas missoes jesuiticas™ (2006,
p-136) é de que os missionarios pretendiam transformar os nossos
antepassados em anjos, nao em homens, objetivo inalcangavel, ja que
nao conseguem “‘nem uma coisa nem outra”.

No entrelagamento entre as culturas, modos de ver, sentir e sim-
bolizar, tensoes aparecem, injustigas e negacao do outro sao visiveis.
Por outro lado, essa viagem missionaria e conquistadora (IANNI,
2000) nao pode ser narrada sem quem se ressaltem as misturas, hi-
bridizacoes, trocas. E o teatro que se fez nesse “tempo paradisiaco”
mostra tais conjungdes, nem sempre harmoniosas mas, sobretudo,
sedimentadora de uma pratica que se torna mais visivel em suas
constituintes a partir do século XIX. No entanto, pensar esse teatro
em termos evolutivos, linha reta de avangos, ¢ desconsiderar um per-
curso, ¢ nao vé-lo como forma que se organiza a cada momento em
fungao das circunstancias.

Perguntas se desdobram em novas perguntas. E ¢ dificil respon-
dé-las de maneira equanime. O certo é que nos deparamos com um
problema de natureza ética. O certo € que o teatro faz parte do con-
junto de agoes de um vasto projeto de transculturagao. Tomem-se
as palavras de Décio de Almeida Prado para iluminar a questao ou
criar confusao:

A verdade ¢ que a missdo dos jesuitas tinha proporgdes gigantescas. Se aos
colonos portugueses competia conquistar a terra, subjugando-lhes os habi-
tantes, cabia aos padres uma tarefa ainda mais drdua: sujeitar a alma indigena.
Anchieta intimida-a constantemente, no palco com as chamas do Inferno,
pretendendo dobra-la pelo terror. Ma nao haveria no mais intimo do seu co-
ragao, animando-o a persistir apesar de tudo, um impeto de afeto, uma onda
de generosidade que o levava a ndo transigir com o indio exatamente para
salva-lo? Nao constituira preconceito moderno este que nos faz acreditar sé
nos sentimentos de sinal positivo, de expansao, niao de repressao, como fon-
te de atividade criadora? Em épocas dilaceradas pela ideologia religiosa ou
poética nao sera o 6dio ao mal um incentivo tao forte e tao saudavel para a
personalidade quanto o amor ao Bem? (1993, p.52).




O teatro no Brasil nos primeiros séculos da Raimundo Matos de Leao e
colonizagao: um processo de transculturagao Vanessa Meyer

Cabe aos contemporaneos estudar os acontecimentos para saber
o que se herdou deles e chegar, assim, a um melhor entendimento do
que se ¢ hoje, além continuar respondendo a pergunta que perpassa
os tempos: quem somos nos? Que teatro fazemos ou queremos fazer?
Do ponto de vista do passado, ¢ notavel a realizacao de espetaculos,
embora a preocupagao estética nao fosse a roda que o poés em movi-
mento.

Atividade teatral nos séculos XVIl e XVIII

Consolidado, em parte, o projeto de inser¢ao do colonizador ao
longo da costa brasileira, fez-se necessario desenvolver estratégias
para defendé-la da cobiga de outros paises desejosos de se apossar da
terra e de suas riquezas. O movimento contra as invasoes francesas e
holandesas terminou por influenciar a vida cultural dos centros ur-
banos, e as lutas para expulsar o invasor repercutiram no continen-
te europeu, inspirando Lope de Veja. Conforme Galante de Souza
(1964, p, 103), citando Varnhagen, o dramaturgo espanhol escreveu
El Brasil Restituido tomando como assunto da sua comédia a luta
contra os holandeses.

Do ponto de vista da catequese, o que se pode aquilatar é que o
projeto missionario encontrava-se “pronto”; ao mesmo tempo, os
jesuitas depararam-se com as reagoes cada vez mais hostis por par-
te dos colonos, empenhados em diminuir sua influéncia sobre os
indios. Tanto no Maranhao quanto em Sao Paulo eclodem manifes-
tagoes reativas ao projeto inaciano - empresa apoiada por D. Joao
111 nos idos de 1549 —, concluido com a expulsao da Companhia de
Jesus, em 1759, como parte da politica administrativa de Sebastiao
José de Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal. Completando o
quadro, a mobiliza¢ao contra Palmares. Os conflitos terminaram
por abafar a vida artistica no Brasil e contribuiram para o declinio
do teatro jesuitico, motivado também pela interferéncia de Roma,
exortando pela diminuigao da atividade teatral, ainda que estives-
se ligada aos oficios e datas religiosas. Receitando a temperanga,
a igreja mostrou-se vigilante, visto que os elementos profanos de
matriz india e de matriz lusa se infiltraram no teatro sob a égide do
“catolicismo barroco”.

Os registros, ainda que escassos, dao conta das representagoes
nas igrejas, pragas e colégios, movimentando as povoag¢oes. A noti-
cia sobre a existéncia de tais espetaculos deve-se aos viajantes, aos
jesuitas e também ao poeta Gregorio de Matos (apud CARVALHO,
2006, p.177). Em um dos seus poemas, o literato baiano refere-se a
uma comédia representada por “pardos confrades de Nossa Senho-
ra do Amparo”™

41




DIALOGOS POSSIVEIS
julho/dezembro 2008

www.fsba.edu.br/dialogospossiveis

Grande comédia fizeram

os bons confrades do Amparo,
em cujo lustre reparo,

que as mais festas excederam;
quao eficazes moveram

a0 povo, que os escutou

que eu sei quem ali afirmou,
que se ainda agora vivera
Viriato nao pudera

imitar quem imitou.

Acentuavam-se, no século XVII, a presenga dos bailes pastoris
e das lapinhas, manifestagdes populares de matriz lusitana que fo-
ram sendo incorporadas aos ciclos de festas no Brasil. Essas mani-
festacdes nao ficaram imunes aos elementos da cultura amerindia e,
principalmente, da cultura africana. A ocorréncia significativa, mas
geradora de polémica entre os historiadores do teatro brasileiro e
criticos literarios, ¢ o aparecimento de Manuel Botelho de Oliveira.
Contemporaneo de Gregorio de Mattos Guerra, Botelho de Oliveira
foi o primeiro poeta brasileiro a ter a obra publicada. Suas comé-
dias, escritas em espanhol, Hay Amigo para Amigo e Amor, Enganos
y Celos ganham destaque, mais pelo fato de terem sido publicadas
do que pela originalidade ou por terem sido representadas, fato que
nao se comprova. Sobre as duas comédias, Galante de Souza (1964,
p.105) afirma: “Sem custo se percebe que a primeira ¢ uma réplica a
comédia No hay amigo para amigo, de Francisco de Roja Zorrila. A
segunda (...), identifica-se por mais de um aspecto com a comédia
La mads constante mujer, de Juan Perez Montalvan”. Valendo-se dos
comentarios de Eugénio Gomes, Galante de Souza completa sua afir-
mativa:

Ambas as pegas sao espanholas (...), pela lingua, pelo espirito, pela técnica ¢
pelos temas. Falta-lhes, por isso, cor americana. O autor nao possuia talento
dramitico; dai perceber-se, nas suas composigoes, a falta de agao e a exposi-
¢do arrastada. A verbosidade e mais processo caracteristicos do cultismo, a
cuja influéncia Botelho de Oliveira nao pode fugir, sao também elementos ne-
gativos na sua obra, embora, em vérias passagens, ele proprio ponha a ridiculo
tais processos (1964, p. 105-106).

Esses sdo os aspectos mais relevantes do teatro no Brasil no século
XVIIL O panorama sofreu sensivel alteragao por volta dos meados do
século seguinte, para o que concorreram o contexto sécio-politico-
administrativo, ja que a colonizagao mostrava-se consolidada. A eco-
nomia sustentada pela minas de ouro e pedras preciosas de Minas
Gerias e Mato Grosso movimentavam as cidades, tanto na Colonia
quanto na Metropole, para onde seguia o quinto do que se produzia
em terras brasileiras. Desde Salvador ao Rio de Janeiro, depois para
o interior, a vida social marcava-se de festividade e nela inseria-se o
teatro, ainda nos dominios eclesidsticos, mas escapando para outro
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terreno, como mostra o relato de um viajante francés, conforme Dé-
cio de Almeida Prado (1993, p.61), citando L. Hessel e G. Readers®:

O vice-rei nos convidou para a festa de Sao Gongalo do Amarante que
se celebrava no interior. Para 14 nos dirigimos. Ao redor da igreja uma
multidao de dangarinos pulava ao som de seus violoes (...) Também nos
tivemos de dangar, Era coisa bem divertida de ver, dentro de uma igre-
ja, dangarem, misturados, padres, freiras, monges, cavalheiros, escra-
vos ¢ a gritarem em planos pulmoes: Viva Sao Gongalo do Amarante!
A igreja foi construida sobre um outeiro que se estende até as bordas do mar.
Estd rodeada de arvoredo, sob o qual se armaram tendas, repletas de mulhe-
res de vida facil (...). As tendas para o vice-rei haviam sido armradas sob um
laranjal, e nelas se comeu a tripa forra por trés dias. No primeiro, maus atores
representaram ai uma comédia mediocre, La monja alférez.

Em fungao da penetragao ostensiva dos elementos profanos nas
festividades religiosas é que, em 1726, proibiram-se espetaculos te-
atrais nas igrejas, e os eventos deslocaram-se para outro campo. As
autoridades mostravam interesse pelo teatro, por seus aspectos edu-
cativos, uma das suas constituintes. Tal aprego possibilitou incentivos
oficiais para a criagao de casas de espetaculos, espagos que ficaram
conhecidos como Casa da Opera ou Casa da Comédia. Esses teatros
se espalharam por diversas cidades, sendo o mais antigo o de Ouro
Preto. No Rio de Janeiro, inaugurou-se a Casa da Opera, animada
pelo empresario e regente Padre Ventura, e também o Teatro de Ma-
nuel Luis, cujo dono recebeu apoio do Marqués do Lavradio, grande
incentivador da arte teatral. Recife, Sao Paulo e Porto Alegre inaugu-
raram seus espagos para que as empresas dramaticas pudessem se or-
ganizar, ainda que de forma incipiente, com seus elencos. Na Bahia,
consoante Silio Boccanera Junior (1924, p. 6), a Casa da Opera foi
a segunda casa de espetaculo construida em Salvador, tornando-se
lugar de importancia para a cidade e também por constar dos relatos
sobre a Revolta de 1798°, movimento liderado por alfaiates, soldados,
libertos e escravos, que prometiam um programa de festas na Casa da
Opera caso 0 movimento se tornasse vencedor.

Quanto ao repertdrio mostrado nas casas da Opera, ¢ constante a
presenca das obras de Calderdn de la Barca e de outros autores espa-
nhais. Sobre o assunto, conclui Décio de Almeida Prado:

(...) o castelhano mantinha-se [no século XVIII] ainda como lingua corrente
no Brasil, ao menos nos circulos literdrios, e que o nosso panorama teatral,
apesar de fragmentdrio, ndo deixa de oferecer uma certa coeréncia, na medida
em que espelhava o da Europa. Rojas Zorilla ¢ Agustin Moreto, com efeito,
citados ao lado de Calderdn, formam com ele 0 que os historiadores modernos
do teatro espanhol chamam de Ciclo Calderén de La Barca (...). Sao, os trés,
escritores da segunda geragao do Século de Ouro, que chegavam aos tablados
nacionais - se € que so entao chegavam - com atraso de mais de cinquenta
anos. Mas, curiosamente, nao fora da vigéncia artistica de suas obras, dado ao
imobilismo que tomara conta dos palcos espanhois (1993, p.63-64),
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fato que, de certa forma, relativizou o atraso dos palcos brasilei-
ros, nao apenas em fungao do imobilismo, mas pela distancia que re-
tardava o transito de pessoas e ideias. A afirmativa de que houve um
“vazio” na cena teatral brasileira dos séculos XVII e, principalmente,
XVIIIY, nao pode ser tomada ao pé da letra, visto que as Operas de
Pietro Metastasio foram encenadas ao mesmo tempo na Europa e no
Brasil, sem grande desvantagem para os brasileiros, que tomaram
conhecimento do autor italiano por volta de 1767, sendo suas Operas
traduzidas pelo poeta Claudio Manoel da Costa. Na resumida lista,
cabe registrar a presenga nos palcos das comédias de Antonio José da
Silva, o Judeu. Brasileiro de nascimento, mas foi em Portugal que o
autor tornou-se conhecido, nao apenas por sua obra, mas por ser uma
das vitimas da Inquisigao naquele pais.

Sobre os processos de encenagao, o que se pode avaliar € que
os artistas nao se mantiveram alheios ao que se fazia nos paises eu-
ropeus. O que se conhecia da mecéanica do espetaculo em outros lu-
gares foi absorvido por nossa ribalta. Ver o teatro brasileiro sob a
otica do atraso, da copia dos modelos europeus e da dependéncia ¢
olhar enviesado. O certo é que os artistas do século XVIII, no Brasil,
lancaram mao das convengoes do teatro portugués que, por sua vez,
langava mao do que se fazia na Franga, Italia e Espanha, em uma con-
fluéncia marcadamente transcultural visivel nos processos civilizato-
rios. Esse tragco marcou a existéncia do nosso teatro e tornou visivel
“(...) uma gama de polariza¢oes e nuangas sobre a originalidade e a
caricatura, a imitagao e a invengao, a mimesis € a representagao ou
o criador e a criatura”, nas palavras de Octavio Ianni (2000, p. 63).
Os ritmos que referendam a sua existéncia, enquanto manifestagao
artistica, mostraram-se como

(...) intercambios, permutas, copias, imitagoes, caricaturas, parodias e recria-
¢oes, envolvendo sempre tensoes e polarizagoes, sao influenciados pelas tec-
nologias dos meios de comunicagao, desde o barco a vela. Como no comego da
historia moderna a internet, no fim do século XX (TANNI, 2000, p.89).

Nos intercambios entre Brasil e Europa, nao se pode obscurecer a
presenca de Ambrasio Pires na corte lisboeta do século XVI. Esse indio
encarregado de interpretar Anhanga, ainda que olhado como exético,
nao deixou de presentificar elementos de sua cultura nos centros civi-
lizados do “Velho Mundo”, animando-lhes a imaginagao, da mesma
forma que a teatralizagao da vida indigena na cidade francesa Rouen
em 1550, quando, em um cenario ao ar livre, os tamoios mostraram
seu ritos e modo de vida para uma plateia fascinada por ver o outro,
tao diverso, frente a sua identidade. Ou, quando, no século XIX, ex-
escravos que retornaram do Brasil para o continente africano levaram
consigo o aprendizado do teatro “a maneira européia”, como informa
Nelson de Araujo em sua Histéria do Teatro (1978, p. 170):
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Este ¢ o caso da atual Nigéria. O primeiro elenco regular da cidade de Lagos,
denominado Brazilian Dramatic Company, foi fundado em 1880 pelo brasi-
leiro Z. P. Silva, que por longo tempo se manteve a frente do grupo, dedicado
ao teatro ¢ a musica (...) Mais significativa ainda ¢ a informagao recolhida por
Pierre Verger, do jornal Lagos Times, de 8 de dezembro de 1880, sobre ativida-
des mais remotas dessa Brazilian Dramatic Company (...): “Uma representa-
¢ao dramatica em homenagem ao aniversario de D. Pedro 1T (...).

Aratjo registra a presenca de manifestagoes populares brasileiras
como “teatro folclérico”, na Africa, o Bumba-meu-boi € a Burrinha,
vistos como demonstracao dos “enigmas da modernidade-mundo”,
com toda “uma multiplicidade e um emaranhado de realizagoes e
frustragoes, possibilidades e distor¢oes, projetos e ilusoes, que se de-
senham nos horizontes de uns e outros: nativos, adotivos, coloniza-
dos, colonizadores, nacionais e imigrantes, escravos e senhores (...)"”
(rann1, 2000, p.35).

Conclusao

A condensada narrativa sobre o teatro no Brasil nos primordios
de sua colonizagao nos leva a seguinte conclusao: pode-se destacar,
no interior dessa realidade que originou o Brasil e deu-lhe caminhos
para torna-lo o que ¢ hoje, um projeto que se construiu pela forga das
armas e das palavras, nao necessariamente e sempre nessa ordem.
Um projeto que nos langou no mundo conhecido da modernidade do
século XV1I e tornou-se um momento de ruptura, conforme Octavio
lanni (2000), mudando as configuragoes e ordenagoes das estruturas
socio-politico e culturais. Tal processo foi sustentado pelas matrizes
indigena, lusa e africana que, ao longo dos séculos, formaram uma
nacionalidade, que se constituiu a partir de uma troca entre culturas.
Recebido e adaptado o conhecimento transmitido pelo colonizador
a cultura ja existente, criou-se uma terceira que, no Brasil, ¢ a sua
propria identidade. Uma identidade consequéncia do processo de
transculturagao, processo que se pode verificar em todas as areas de
conhecimento manifesto em uma nag¢ao. No caso do teatro brasilei-
ro, nascido da colonizagao portuguesa, fruto dos autos medievais,
dos mistérios, dos autos sacramentais, dos entremezes, dos folguedos
populares e de outros géneros conhecidos por nossos antepassados,
vé-se a marca da hibridizagao, da mestigagem, pois essas formas te-
atrais nao ficaram imunes ao contato com os mitos e ritos indigenas
e africanos, produzindo figuragoes e transfiguragdoes que encantam
e desencantam. Nesse sentido, observa-se que se convive com a or-
todoxia, antevendo-se os movimentos que se iluminam pela forga da
heterodoxia, para arejar ideias, agoes, interpretagoes. Tal postura nao
nos salva do inferno do preconceito, mas coloca em evidéncia a visao
plural sobre a nossa cultura, abrindo frentes para o dialogo.
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A transculturagao implica questoes que suscitam muitas interro-
gagoes sobre o ser, sobre 0 homem. Questoes de natureza ontologica.
Diante dos problemas apresentados, ¢ inseguro um posicionamento
para considerar se a obra jesuitica foi justa ou injusta, ja que os con-
ceitos de justiga e injustica podem levar a uma visao maniqueista,
ainda que se considerem os dados objetivos decorrentes da relacao
entre colonizador e colonizado. Qualquer que seja a nossa opiniao a
respeito, nao se pode pensar no que seria o Brasil, ou seja, o que seria
de nos, se a catequizagao jesuita nao tivesse acontecido ou se o pais
nao tivesse sido colonizado nas bases em que foi. Caso seguissemos
esse caminho, teriamos de reconstruir a historia usando os recursos
da imaginagao. Provavelmente, a historia seria outra, e outra, a rea-
lidade. Todavia, seja ela supostamente melhor ou pior, tal realidade
nao existe, portanto, nao se pode discuti-la. A discussao deve se dar
a luz dos acontecimentos, apontando-se 0s aspectos positivos e ne-
gativos contido neles. O filme A Missao, de Roland Joffé, provoca e
suscita tal debate, da mesma forma que os trabalhos dos historiado-
res do teatro brasileiro. Mas, pode-se perguntar, tal qual Oswald de
Andrade, o antropofago modernista: tudo seria diferente “se em vez
do portugués ter vestido o indio, o indio ¢ que tivesse despido o por-
tugués?” (ANDRADE apud PRADO, 1993, p. 53).
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