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abstract]

resumen

A proposta do artigo é de abordar o fendbmeno cultural ¢ musical que

vem acontecendo em Londres, Inglaterra, desde principio dos anos 90.
La, alguns musicos brasileiros tiveram suas carreiras artisticas revitali-
zadas, ja que, no Brasil, estavam relegados ao ostracismo pela midia mu
sical brasileira desde os anos 80. Capitaneados por “disc-joqueis” (D]'s)
e por pequenas gravadoras inglesas, tais artistas reencontraram, no
circulto europeu, O SUcesso € o reconhecimento, tanto de midia quanto
de publico, que tiveram aqui no Brasil. Um fenémeno tipico dos nossos
tempos de globalizagao? Ou exemplo tipico de pilhagem cultural? Estas
sao as primeiras impressoes que surgem quando tomamos contato com
este assunto. Como marco teorico, utilizaremos estudos de Renato Ortiz
e também de Nestor Canclini a respeito do bindomio “cultura e globali
zacao’.

Palavras-chave: Industria fonografica, Mundializagao, Cultura brasileira.
‘The goal of this article is to present the cultural and musical phenome
non in development in London, England, since the early 90's. Some bra
zilian musicians had their artistical carrers reborn, after being relegated,
in Brazil, to the ostracism by the local musical media since the 80's. Le
adered by disc-joqueis (D]'s) and by little english records, these artists
refound, in european context, the media and public success and recogni
tion once obtained in Brazil. A typical phenomenon of the globalization
era? Or a typical exemple of cultural stealing? These are the first impres
sions that arise in the process of bringing up the issue. We utilize, as
theoretical demands, the studies of Renato Ortiz and Nestor Canclini’s
as well, concerning to the binomy “culture anda globalization™.

Key words: musical industry, mundialization, brazilian culture.

La propuesta del articulo es abordar el fenémeno cultural y musical que
viene aconteciendo en Londres, Inglaterra, desde el inicio de los 90, don
de algunos musicos brasilefos tuvieran sus vidas artisticas revitalizadas,
una vez que en Brasil, estaban relegados al ostracismo por la media mu-
sical brasilena desde los 80. Encabezados por “disc-joqueis” (D]’s) y por
pequenas grabadoras inglesas, tales artistas reencontraran, en el circuito
europeo, el suceso y el reconocimiento, tanto de la media cuanto del pu
blico, que tuvieran aqui en Brasil. Un fenémeno tipico de los tiempos de
globalizacion? O ejemplo tipico de robo cultural? Estas son las primeras
impresiones que surgen cuando tomamos contacto con ese asunto. Como
marco teorico, son utilizados estudios de Renato Ortiz e también de Nes
tor Garcia Canclini, respecto del binomio “cultura y globalizacion™.
Palabras-clave: industria fonografica, mundializacion, cultura brasi-

lena.
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Acusada de ser um fendmeno que afronta tanto a soberania quanto
a identidade nacional, a mundializagao' tem facetas controversas e
complexas. A questao musical integra uma destas facetas. Examina-
remos, neste artigo, a questao que envolve a trajetéria dos musicos
brasileiros* Marcos Valle, Joyce e o grupo Azymuth (formando por
Alex Malheiros, Ivan Conti e José Roberto Bertrami) que, distantes
da midia brasileira, foram redescobertos por disc-joqueis ingleses no
inicio dos anos 90, na Inglaterra.

Por 14 consolidaram suas carreiras artisticas, nao somente fazen-
do apresentagoes, mas inseridos no mainstream’ britanico e também
europeu. Os trés, como outros tantos artistas brasileiros que sairam
daqui, sao agora contratados de gravadoras inglesas. Apresentam-se
em programas de radio, dao entrevistas, fazem turnés com regula-
ridade e seus CDs vendem com frequiéncia. Ja por aqui, passam por
ilustres desconhecidos, conhecidos apenas por alguns admiradores
da musica brasileira de boa qualidade.

Sendo assim, denominaremos este fenomeno de “Musica Popular
Britanica™. Mas, o que seria exatamente este fendmeno? Uma ver-
sao brasileira da mundializa¢ao? Uma repetigao das tantas pilhagens
culturais feita por europeus? Independente da resposta, € necessario
apontarmos algumas questoes sobre esse fenomeno mididtico e tam-
bém cultural.

E necessario, antes de tudo, nos remeter a histéria da nossa musica
brasileira. Ao contrario do que o senso comum enuncia, o estilo mu-
sical Bossa Nova gerou varios sub-estilos que resultaram em varios
termos como “bossa chill out, bossa cool, eletronic samba-jazz, bass-
o-nova”™, entre outros. Derivativos estes oriundos do consagrado es-
tilo musical surgido na Zona Sul do Rio de Janeiro. E interessante
ressaltar que o nome inicial deste movimento no exterior comegou a
ser conhecido como lounge, de acordo com Junior Mendes:

Os DJs comegaram a desdobrar o estilo, criando variagoes para o lounge. Al-
guns com a batida mais acelerada, outras muito lentas. A utilizagao de sam-
ples entrou de vez no processo de criagao e a mixagem agora nao tinha mais
limites. Os timbres, 0 andamento, a sonoridade, tudo estava armazenado nos
HDs dos computadores dos DJs. Essas variagoes foram batizadas e nomes
como Chill Lounge, Drum'n’Bass, Carna Bit, R'n'Bossa comegaram a fazer
parte do cotidiano das radios e das pistas de danga °.

Em suma, sdao os pequenos derivativos oriundos da Bossa Nova.
Em nossa opiniao, o disco Embalo, do pianista Tenorio Jr., pode ser
definido como marco inicial do que hoje é a Musica Popular Brita-
nica. Langado em 1964, foi descrito pelo jornalista Ruy Castro como
“um disco empolgante de um género que sé entao comegava a ser
descoberto pelas gravadoras. E que de tao novo nem nome tinha ao
certo”. (CASTRO, 2001, p. 218).

Conforme Castro, alguns chamavam de “samba-jazz”, outros de
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“musica popular moderna”. Independentemente de rotulos ou defini-
¢oes, o fato ¢ que o estilo musical passou a ganhar forga no mercado
musical daquela época, inicialmente de forma restrita a ilustre cidade
carioca, mas que, mais tarde, algou outros caminhos para fora do
Brasil.

Assim sendo, a formula comegou a se consagrar como

Uma musica instrumental, adulta, vibrante, complexa e, de preferéncia para
ser ouvida (mas que havendo criatividade ¢ espago no salao, talvez pudesse
ser dangada). A formula era a da dinamite: base torte de sambas ataques em
unissono de trompete, trombone e sax-tenor, improvisagoes a hard bop, har
monias impressionistas, charme de gaficira -~ uma formula tao brasileira ¢
supranacional quanto a da Bossa Nova, que tambem lhe fornecia pelo menos
metade dos temas (0s outros eram os originais dos seus proprios musicos)’
(CASTRO, 2001, p. 218).

Foram varios os artistas e grupos que surgiram nessa leva emer-
gente, os quais se dividam entre grupos de trios, quartetos e até sex-
tetos. O samba-jazz parecia se encaminhar para a consagragao, “ha-
via musicos, repertorio, um publico pequeno, mas ativo, e pelo visto,
gravadoras inteligentes, dispostas a se deixar fecundar.”” (CASTRO,
2001, p. 220). Desta safra, além de Tendrio Jr., podemos citar Durval
Ferreira, Luiz E¢a, Edison Machado, Moacir Santos, Dom Salvador,
Luiz Carlos Vinhas, Joao Donato, Raul de Souza, J. T. Meirelles, Dom
Um Romao, havia também grupos como Tamba ‘Irio, Rio 65 Trio e
Bossa Trés.

Em 1966, contudo, as gravadoras dispensaram quase a totali-
dade dos musicos do seu elenco. O resultado foi um desastre, cujo
onus ¢ pago pela masica brasileira até hoje. Muitos foram embora do
Brasil, grande parte rumando para os Estados Unidos (foi o caso de
Moacir Santos, Eumir Deodato, Airto Moreira, entre outros) e por
la ficaram. Outros para a Europa (como Baden Powell, que voltou
posteriormente para o Brasil, assim como o baterista Edson Macha-
do). Os que ficaram no Brasil tiveram que optar pela submissao e
acompanhar cantores de linhagem ¢ géneros discutiveis pertencentes
ao nascente movimento da Jovem Guarda. Ou entao, a adaptarem-
se a também nascente Masica Popular Brasileira, que abordaremos
adiante. Mas, que motivos efetivaram esta derrocada? Uma possivel
“sabotagem mercadologica™?

A hipotese segundo a qual o movimento do “samba jazz” ou da
“musica popular moderna” foi vitima de uma sabotagem mercado-
logica apareceu no livro Um crime contra Tenorio®, do guitarrista
carioca Frederico Mendonga de Oliveira, conhecido como Fredera.
Ele afirmou haver “um conluio entre as multinacionais do disco para
sufocar a grande musica brasileira que, se supunha, viria suceder a
Bossa Nova.” (apud casrro, 2001, p. 221). Na concepgao de Fredera,
este “conluio” resultou em um vazio musical que perdura até hoje.
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As gravadoras, com esta exclusao da musica instrumental da midia
radiofonica e também televisiva, “impuseram o ‘cancionismo’ a mu-
sica resumida a simplicidade melodica da cangao e as letras ficeis
de assimilar a uma Gnica audigao. Para isso, criaram-se os festivais
da cancao - ‘da cangao, nao da musica’, Fredera observa.” (CASTRO,
2001, p. 222).

As consequéncias deste fato implicaram em varios fatores
como a predominancia do chamado estilo MPB” (tudo ¢ MPB, me-
nos o rock), em que o cancionismo “adotou” os instrumentistas que
tiveram as portas fechadas através das atitudes das gravadoras em
1966. Mas, embora tenham sido “adotados”™ pela MPB (Musica Po-
pular Britanica), ou seja, passaram a acompanhar, a fazer arranjos
para cantores ou compositores consagrados, nao algaram voos mer-
cadolégicos auto-suficientes. Basta ver que, até hoje, predominam,
de forma piha, o desempenho em vendas de consagrados instrumen-
tistas brasileiros, assim como a sua veiculagao na midia. Em outras
palavras, praticamente inexistentes.

Azymuth, Joyce e Marcos Valle: a linha de
frente da Musica Popular Britanica

Embora surgidos em fases distintas, o grupo Azymuth ¢ os can-
tores e compositores Joyce e Marcos Valle sao, na nossa concepgao,
a legitima “linha de frente” do fenomeno que examinamos neste ar-
tigo. E também simbolizam a continuidade da geragao de musicos a
que nos referimos no item anterior. Representam esta geragao pelo
fato de suas carreiras terem sido influenciadas pelo descaso das gra-
vadoras ¢ o desaparecimento da midia, denominador comum com
Tendrio Jr. ¢ companhia. Embora tenhamos nos referido a questao
da musica instrumental, cabe aqui um esclarecimento, a fim de evi-
tar confusao quanto ao conceito ¢ estilo musical destes trés artistas.
Marcos Valle pertence a Segunda Geragao da Bossa Nova, enquanto
a cantora Joyce e o grupo Azymuth apareceram entre o final da déca-
da de 60 e o inicio dos anos 70"

Joyce ¢ Azymuth surgem, portanto, em outro momento, embora
com a influéncia estética da Bossa Nova e também com a utilizagao
de vocais. Contudo, o grupo Azymuth notabiliza-se pela impecavel
performance instrumental, tanto nas gravagoes quanto nas apresen-
lagoes ao vivo. Independente de ser cantada ou apenas tocada, a obra
fonografica destes trés artistas tem em comum o fato de nunca terem
sido expressivos vendedores tanto de LPs e também de CDs no Brasil,
embora tivessem musicas suas incluidas nas trilhas sonoras de nove-
las da Rede Globo e também festivais de musica'', nas décadas de 70 ¢
80. Outro fator em comum ¢ o fato de todos eles estarem em circula-
¢ao fora do Brasil ha muito tempo. Por fim, a questao principal: desde
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a metade dos anos 80, todos eles foram, de forma gradativa, alijados
da midia (nao s6 eles, mas grande parte dos artistas desta estirpe mu-
sical), assim como as grandes gravadoras - conhecidas como majors
— deixaram de se interessar por eles.

No entanto, a questao reconhecimento nao se tornou duradoura.
Além da questao politica, este aferrecimento do mercado para musi-
cos fez a frase “a melhor saida para o musico brasileiro ¢ o aeropor-
to”, dita por Tom Jobim em 1970, ilustrar o descontentamento com a
realidade brasileira.

E foi 0 que aconteceu com estes musicos. Marcos Valle foi o pio-
neiro. Em 1974, por varias questoes, como a falta de perspectiva mer-
cadoldgica, passando por fatores politicos, ele foi morar nos Estados
Unidos, onde permaneceu até 1981, quando retornou ao Brasil. Por
14, embora tenha trabalhado com consagrados nomes do mainstream
musical como o brasileiro Airto Moreira e o grupo Chicago, nao che-
gou a langar nenhum trabalho solo naquele periodo. Somente quan-
do retorna ao Brasil é que retoma seu trabalho com o disco Vontade
de rever vocé.

Ja o grupo Azymuth pode ser considerado, de fato, o pioneiro
na inser¢ao de um grupo de musicos. Ele foi descoberto na Inglater-
ra, quando sua musica Jazz Carnival'* | gravada originariamente em
1979, no LP Light as feather, foi a primeira musica do grupo a estourar
nas paradas do circuito inglés.

Embora tivesse gravado dois trabalhos no exterior na segunda
metade dos anos 70, a cantora e compositora Joyce despontou para o
mercado fonografico somente nos anos 90, quando gravou um dis-
co para o consagrado selo Verve, voltado para o jazz. Em 1993, sua
musica foi descoberta pelos DJ's ingleses. Mais adiante, em 1999, foi
contratada pela gravadora inglesa Far Out Records, contrato que per-
dura até o momento'’,

Mundializagao, cosmopolitismo e mercado
fonografico

Como mencionamos no inicio do artigo, adotamos o termo
“mundializacao”14 para nos referir a questoes culturais, enquanto
“globalizagao™ diz respeito a processos econdomicos e tecnologicos.
O sociologo Renato Ortiz apontou para o fato sobre a entao existente
bibliografia sobre o tema: “sao poucos os estudos realmente reflexi-
vos, que se afastam de um interesse imediatamente pragmatico ou
de vulgariza¢ao do conhecimento.” (OrTiZ, 1994, p. 15). Ele aponta
para o seguinte:

Na verdade, a globalizagao ¢ um fendmeno emergente, um processo ainda
em construgao. Mesmo a ciéncia economica, disciplina que provavelmente
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melhor trabalhou o problema, reconhece a novidade a novidade do tema.
(ORTIZ, 1994, p. 15).

O autor em questao vem tratando, em seus estudos académicos,
da cultura e sua inser¢ao na questao da mundializagao. Mas, também
aborda a cultura e a identidade nacional. No caso destes artistas bra-
sileiros, uma inser¢ao na discussao precisa ser destacada: o mercado.
“Longe de ser homogéneo, como pensavam os tedricos da comuni-
cagao de massa, o mercado cria diferengas e desigualdades” (OrT1Z,
2005, p. 170). Na questao que envolve os musicos brasileiros, aparece
a questao da industria fonografica, no Brasil ¢ no exterior.

Nas duas ultimas décadas, muitos foram os quesitos tecnologicos
que influenciaram a estrutura de mercado, dominada pelas gravado-
ras majors'> ¢ que, de dez anos para ca, assiste a diminuigao de sua
atuacao no mercado fonogrifico, tanto no Brasil quanto fora daqui.
Dentre as causas que contribuiram para que elas chegassem a esse
estado, digamos, de quase insolvéncia, ha elementos dos quais elas
nao souberam se defender e dos quais estao, gradativamente, esvain-
do seu capital rentavel e seguro. O principal elemento seria a questao
do avango da musica on line, ou seja, os downloads (baixar musicas
da internet) ¢ também o compartilhamento de arquivos musicais na
internet. Mas, antes disto, uma outra situagao se desenhava e con-
tribuiu para que as majors chegassem a esta situagao, como aponta
Marcia Tosta Dias:

O que se observa || ¢ a definitiva fragmentagao do processo produtivo na
grande industria fonografica, no qual serao terceirizadas, principalmente as
etapas de gravagao, fabricagao e distribuigao ftisica do produto, ficando nas
maos das transnacionais o trabalho com artistas e repertorio, marketing ¢
difusao. As grandes empresas transformaram-se em escritorios de gerencia
mento de produto e elaboragao de estrategias de mercado. (pras, 2000, p. 17).

Este fator refere-se a questao das gravadoras majors. Trata-se da
busca incessante do lucro, cuja consolidagao tornou-se uma questao
de prioridade absoluta:

Todos os executivos do setor tém de recuperar o tempo perdido na luta contra
os predadores - pirataria, downloads ilegais de musica ¢ pregos altos - que
comprometeram os lucros da industria na altima década. Caso contrario, ja ¢
possivel imaginar o que deve acontecer com eles na empresa. ‘A industria esta
de ressaca’, resume Paulo Rosa, diretor geral da Associagao dos Produtores de
Discos (ABpD). (BORGES; BARBOSA, 2007, p. 5).

Embora a opiniao seja de um executivo ligado aos fabricantes
majors da industria fonogrifica brasileira, o rotulo dos chamados
“predadores™*, como sao intitulados pelos reporteres, nao sao restri-
tas apenas ao NOsso pais, mas estao em um contexto mundial. Pode-
mos acrescentar um outro elemento no caso brasileiro, que foi funda-
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mental na nossa concepgao para que Joyce, Marcos Valle e Azymuth
acabassem integrando o elenco de gravadoras estrangeiras: a total
falta de percepgao mercadologica para com aquele pablico que ain-
da prefere musica de qualidade e tem poder aquisitivo para adquirir
CDs.

Na busca por lucro facil e imediato, as grandes gravadoras deram
as costas para este publico e também para os musicos, nao apenas os
que mencionamos até agora. Podemos incluir nesta lista instrumen-
tistas como Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti, ou cantoras como
Nara Leao e Sylvia Telles, entre outros tantos artistas. E, por que nao
relangar obras que, muitas vezes, estao fora de catalogo ha anos ou,
simplesmente, nunca foram langadas em CDs? “A questao envolve a
politica de custos destas gravadoras: ‘A maioria dos relangamentos
vende menos de dois mil discos, o que nao justifica a remasteriza-
¢ao’, explica Mauricio Dias, gerente de marketing da EMI”. (ARAGAO,
2001, p. 2).

A opgao para as majors é adotar uma atitude paliativa: langar, sim,
a obra destes artistas, mas sob a forma de coletanea, pois

|...) atinge um publico maior ¢ custa menos, gragas a padronizagao que nao se
limita as capas e encartes - ou a auséncia deles, pois raramente incluem cré-
ditos dos masicos e letras - mas também engloba a campanha de marketing
para langamento e distribuigao. 2001, p. 2.

Alguns musicos nao se dao por conformados e tornam-se, lite-
ralmente, donos de sua obra fonografica. O caso mais conhecido é
o do instrumentista Egberto Gismonti, que conseguiu adquirir todo
o direito de comercializagao e distribui¢ao de sua obra através da
EMI-Odeon'” entre 1972 a 1992, periodo no qual o artista manteve
contrato com a referida gravadora. Mas, vale dizer que casos como
estes devem ser considerados excegao, ainda mais porque, no Brasil,
o artista nao tem cultura de empreendorismo e autogestao.

Se o descaso com a trajetoria de artistas por aqui reflete na ma
vontade das gravadoras brasileiras em nao quererem relangar CDs,
desta trinca de artistas ou dos que ja nao tém tanto transito na midia
brasileira, no exterior, esta questao tomou outro rumo. O caso da
gravadora inglesa Far Out Records"™ ¢ emblematico. Nao perdeu tem-
po e tratou de integra-los ao seu elenco, através de seu proprietario,
fa confesso da musica brasileira.

Mas, enquanto isto, os fonogramas mais antigos e cujos direitos
permanecem nas maos das gravadoras nacionais, quando sao langa-
dos aqui, a tiragem ¢ limitadissima, nao permanecendo muito tempo
em catalogo. Isto demonstra claramente que nao existe uma politica
por parte das gravadoras que detém os direitos sobre tais obras, de
forma permanente e constante, editar os CDs. Novamente, o consu-
midor fica desestimulado e acaba sendo incentivado a partir para a
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pirataria. Como isto, as pequenas gravadoras se fortaleceram, tendo
proliferado de forma impressionante, tanto no Brasil quanto no ex-
terior:

|...] tomou parte do mercado das grandes gravadoras, os produtores indepen-
dentes continuavam a crescer ¢ com eles os L‘dl.'\lugus com musicos ¢ obras que
satisfaziam a um publico mais preocupado com uma certa masica de quali

dade. Muitas dessas produgoes tém encontrado no exterior, uma demanda
crescente. (Ar1zA, 2006, p. 70).

Contudo, a distribuigao, no Brasil, ¢ algo ainda deficitario”™. Aléem
disto, o proprietario e idealizador da gravadora, o disc-joquei Joe Da-
vis, no ano 2000, foi acusado por alguns jornais brasileiros de pira-
tear os CDs dos artistas que integram o elenco da gravadora. Neste
caso, foi acusado de langar no mercado sem pagar os devidos direitos
autorais. Ele rebateu as acusagoes, afirmando que, “se eu fosse o mau
cardter que os jornais brasileiros dizem que eu sou nao estaria traba-
lhando ainda ao lado de musicos maravilhosos como Marcos Valle,
Joyce e Azymuth™".

Trata-se de um dentre varios paradoxos que se erguem quando es-
tudamos a questao da mundializagao. Analisando do ponto de vista
cultural, o que leva gravadoras indies estrangeiras a ter no seu cast
(elenco) artistas brasileiros de qualidade musical indiscutivel com
circuito amplo de apresentagao e agendas lotadas praticamente o ano
inteiro, enquanto, no Brasil, nao passam de ilustres desconhecidos?

Ao evocarmos a questao de um fragmento musical da nossa cul-
tura, que estabelece uma relagao de exportagao ocasional e que passa
a ser divulgado em uma outra cultura, nao podemos deixar de men-
cionar um exemplo que aconteceu nos anos 40. “A midia internacio-
nal projetou uma identidade brasileira, que se encontra condensada,
por exemplo, num ‘idolo’ como Carmem Miranda”™. (orTiz, 1988, p.
204.). Citamos Carmem Miranda como um exemplo claro do que a
musica brasileira provoca em outros paises. Em outras palavras, o
fascinio que ela exerce nos estrangeiros, principalmente em ameri-
canos e europeus. A Bossa Nova continuou esta saga, a Tropicalia
também, mas foi a partir dos anos 90 que, com o advento da mun-
dializacao, que os mercados da musica brasileira ampliaram-se em
outros lugares, conforme a observagao exposta abaixo:

Isto tem acontecido na medida em que ela [NR: a indostria lonografical tem
sido receptora e introdutora de diversas intfluéncias de estilo nos padroes exi
gidos pela industria fonografica transnacional. Respondendo as necessidades
de um mercado globalizado, a musica brasileira constitui uma das suas ten
déncias internacionais. (ar1za, 2006, p. 31)

Mas, acima de tudo, como enfatiza Canclini: “as culturas locais ir-
rompem no mercado global selecionadas e ressemantizadas com cri-
terios de gestao descontextualizadas™ (2005, p. 149). A referéncia que
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este autor tece diz respeito ao avango dos cantores caribenhos Gléria
Stefan e Ricky Martin no mercado fonografico norte-americano. Ca-
bem aqui, rapidamente, algumas observagoes sobre este tema. Con-
cordamos com o fato de a musica brasileira ser uma tendéncia do
mercado globalizado. E também com a questao das culturas locais
irromperem no referido mercado, ainda que de forma descontextua-
lizada. Mas, no que diz respeito ao avango dos cantores caribenhos, a
questao envolve o fator “massificagao musical™.

Desta forma, o processo musical analisado neste artigo adquire
aspectos, que se por um lado faz parte de uma estratégia mundia-
lizadora da musica, por outro tem contornos nitidamente autorais,
fugindo do rétulo de massificado ou padronizado. E, sobre os ritmos
caribenhos e seu processo de interagao com a cultura americana, a
musica brasileira que teve projegao no exterior vai por outro cami-
nho: adquire contornos massificadores, com prestigio internacional
que perdura durante um determinado periodo, mas que logo sao
abandonados-'.

Conclusao

Como enfatizou o socidlogo Renato Ortiz, a questao da mundia-
lizagao tem um grau de complexidade que nao pode ser ignorado. A
situagao descrita neste artigo possibilita-nos visualizar um exemplo
deste binémio "mundializagao e cultura”

Por outro lado, alguns intelectuais entendem a mundializagao
como um fenomeno social ligado & dominagao®. Outros aderem a
ideia de que ¢ um fendbmeno que nos traz o arauto de uma sociedade
ideal, fraternal, em que a técnica, aliada ao consumo e a comunicagao
dos homens num contexto planetario, nos farao seres felizes*'. Mas,
como enfatiza Renato Ortiz, trata-se de "um processo ainda em cons-
trugao”™ (1994, p. 17).

No caso da “MPB que veio de Londres”, a questao econdomica esta
aliada a um fenémeno cultural. Como ja mencionamos, esses artis-
tas tiveram reconhecimento no passado e tiveram suas musicas in-
cluidas em trilhas sonoras da Rede Globo ou, entao, em Festivais de
MPB promovidos pela mesma emissora. Embora nao mantendo re-
conhecimento permanente (leia-se com excelentes vendagens de LPs
e CDs)24, tornaram-se, embora de forma circunstancial e ocasional,
em “produto de exportagao”.

Mas, ¢ importante apontar para a questao da identidade e da na-
cionalidade, pontos que pontuam o assunto que discorremos ao lon-
go deste artigo. Nisto, cabe-nos citar Cobisier, ao assinalar que

Assim como no plano econdmico, a colonia exporta matéria-prima ¢ impor
ta produto acabado, assim também no plano cultural, a colonia é material
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etnografico que vive da importagao do produto cultural fabricado no exte-
rior. Importar o Cadillac, o chicletes, a coca-cola ¢ 0 cinema nao importamos
apenas objetos ou mercadorias, mas tambem todo um complexo de valores e
de condutas que se acham implicados nesses produtos. (CORBISIER, ®. apud
ORT1Z, 1994, p. 93).

Destacamos esta citagao de Roland Corbisier reproduzida por Or-
tiz como ilustragao para o que mencionaremos aqui. O fato destes
musicos terem suas obras valorizadas no exterior ilustra uma velha
dicotomia, ou seja, 0 embate entre as culturas importadas e exporta-
das. Alguns intelectuais entendem a mundializagao como um feno-
meno social ligado a dominagao, ao ja conhecido “imperialismo”".

Tal visao, contudo, nao pode ser vista como uma questao que
se enquadre totalmente na dicotomia citada. Ela apresenta, no seu
amago, um processo segundo o qual a propria industria cultural -
gravadoras, radios, televisao - teria menosprezado a propria musi-
ca brasileira, abrindo mao de investir na qualidade ¢ apelando para
formulas faceis de sucesso (lambada, sertanejo, axé, funk, entre ou-
tros). Trata-se da sobreposi¢ao do departamento de marketing sobre
o departamento artistico das grandes gravadoras, conforme observa
Marcia Tosta Dias em declaragao feita anteriormente.

Sobrou, entao, uma leva de artistas e grupos alijados. O caso de
Joyce, Marcos Valle ¢ Azymuth sao conseqiiencias desse processo.
Cabe ressaltar também que, embora a agenda destes musicos indi-
que, na maior parte do tempo, shows na Europa, América do Norte,
Japao, eles fazem questao de ressaltar que sao brasileiros, tém, inclu-
sive, nas suas composigoes — sejam clas instrumentais ou cantadas

uma estética de elementos brasileiros, com fusoes eletronicas ou de
ritmos estrangeiros™.

Portanto, mesmo tendo vinculo com uma gr;wudum estrangeira,
embora indie ¢ que nao tenha distribuigao propria no Brasil, os refe-
ridos artistas se apresentaram, na maior parte do ano, no estrangeiro,
a questao da sua identidade brasileira nao foi esquecida. E tambeém
nao se pode afirmar que sao “exilados™ ou “incompreendidos” por
comporem e executarem uma musica complexa ¢ de dificil assimila-
cao, de acordo com a regra do mercado. Se formos analisar a partir
da questao “massifica¢ao”, o mais plausivel € nos determos na obser-
vacao de Renato Ortiz, segundo a qual

Na verdade ha um mal entendido nessa discussao toda, uma contusao entre
padronizagao ¢ massificagao. Os termos sao utilizados como se fossem equi
valentes. E provavel que a polarizagao entre arle versus cultura de “massa”
tenha contribuido para isso. Uma parte consideravel do debate cultural tende
a contrapor, de um lado, a criatividade, a originalidade ¢ a aura do objeto
anico, de outro, a homogeneidade, a repetigao ¢ a multiplicagao dos artefatos.
No entanto se abrirmos mao do contraponto com a esfera artistica, as coisas
mudam de figura. (Orriz, 2005, p. 123).
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Ortiz faz mengao sobre o fato de produtos como bolsas Gucci,
perfumes Dior, roupas Benetton serem tao padronizados como as
séries norte-americanas ou as telenovelas brasileiras. Se transpuser-
mos para a questao que analisamos, veremos que a estética musical
da trinca de artistas nao se enquadra no padrao que Ortiz menciona.
O quesito mais importante e também mais presente diz respeito a
algo que foge tanto da “massificagao” como da “padronizagao”. Eles
sao analisados pelo ponto de vista da originalidade. Isto permite que
estabelecamos uma anilise centrada na questao autoral, fugindo dos
padroes que pautam o debate da globalizagao que leva para uma es-
fera dicotomica:

Os estudos mais esclarecedores do processo globalizador ndao sao os que apon
tam para uma revisao de questoes identitdrias isoladas, mas o que propiciam
a compreensao do que podemos fazer ¢ ser como os outros, de como encarar
a heterogeneidade, a diferenga e a desigualdade. Um mundo onde as certezas
locais perdem sua exclusividade e podem, por isso, ser menos mesquinhas.
(CANCLINI, 2003, p. 28).

Este relato da trajetoria de Joyce, Marcos Valle e Azymuth, mos-
trados aqui, incluem a mistura de ritmos, globalizagao, mundializa-
¢ao, musica brasileira, tendéncia que aponta para uma interessante e,
ao mesmo tempo, contraditoria convivéncia nestes tempos.
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