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Neste ensaio objetivo refletir sobre o corpo e a danga negra no espaco ludico de uma
entidade sdcio-politico afrobrasileira. Este estudo sobre a “Deusa do Ebano”, persona-
gem criada pelo Bloco Afro Ilé Aiyé, na década de 70, em Salvador, capital da Bahia, teve
como base a etnocenologia'. Entendemos que a perspectiva etnocenolégica opoe-se ao
pensamento dualista segundo o qual se concebe a existéncia de atividades simbélicas
sem corpo e atividades corporais sem implicagao cognitiva e psiquica.

(Pradier, 1995: 9). Parto da perspectiva que vé o corpo como
um texto onde se inscrevem as construgoes simbolicas inerentes
a um determinado grupo cultural. Desse modo, vejo-me indo &
voltando para as questoes de género, tendo como premissa que o
corpo negro, considerado por alguns como lindo, forte, sensual e
espetaculoso, desejado, € também odiado e diabolizado por ou-
tros.

No casa.em estudo, abordarei como o corpo negro ainda € apresentado e visto, assim
como as manifestacdes artisticas criadas e mantidas por negros sao consideradas folclo-
re, inqlLl‘sf\ve nos meios academicistas, espacos que ainda perpetuam o Nomos eurocéntrico,
orientados pela cultura ocidental hegemdnica que ainda pensa o sagrado e o profano
como antagonicos.

Busco, inicialmente, problematizar as manifestagoes artisticas como sao concebidas
na sociega'de ocidental, mostrando como esta personagem espetacular, a “Deusa do
Ebano”, possui uma légica propria e necessaria, numa cidade onde foi criada a primeira
Escola cté: Danca da Universidade Federal da Bahia, na década de 50, idealizada pelo
Reitor Eagar Santos, espaco importante para as discussoes tedrico-praticas na Ameérica
Latina sobre estudos do corpo e do movimento.

Séo.es,cassos os estudos na area da performance e da danga, elaborados por pesqui-
sadores que dominem a arte do movimento com afrodescendentes, sem o cunho da
cultura popular. Podemos citar os trabalhos de Suzana Martins (1995), que pesquisou a
danca de lemanja Ogunté para a sua tese de doutorado (ainda nao traduzida), sob o
titulo A Study of the dance of lemanjd in the ritual ceremonies of candomblé of Bahia; de
Lucia Lobato (2000), que pesquisou sobre o bloco afro Malé de Balé; de Nadir Nobrega
(1992), que pesquisou a danca afro como sincretismo de movimentos e de Inaicyra
Falcao (2002), que pesquisou a danga como proposta pluricultural com a arte-educagao.

Com o objetivo de suprir esta lacuna, ja que existem poucas obras especializadas no
assunto, selecionamos, para este estudo, a Deusa do Ebano, personagem criada pelo
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primeiro bloco afro, Ilé Aiyé, escolhida na Festa da Beleza Negra?. Vale ressaltar o que
Hay afirma, no seu escrito sobre Rainhas e Prostitutas:

muito da literatura sobre a historia das mulheres africanas €,
ao mesmo tempo inacessivel e fragmentada. Muitas das obras nao
sao encontradas em principais publicagoes e em outros casos €

constituida por escritos nao catalogados.3

Podemos perceber que, no Brasil, especialmente em Salvador, poucos sao os livros
atualizados sobre a Africa. Em se tratando de escritos sobre as mulheres, a questao fica
mais a desejar. O pouco que sabemos sobre mulheres africanas geralmente sao escritos
pelos ocidentais, textos que dao destaque as heroinas, como exemplo temos a rainha
N’Zinga, que aparenta uma “guetorizacao” sobre a historia das mulheres africanas,
ainda em Hay (1988: 432). Uma questao preocupante em muitos dos trabalhos € que os
ocidentais nao dao voz aos sujeitos das suas pesquisas e, em se tratando de manifesta-
¢oOes artisticas africanas, estas estao inseridas nas tradicoes daquele povo do qual her-
damos grande parte da cultura.

Esses produtos culturais sao formas diferenciadas de visao de mundo nao aceitas
pelo ocidental, cujas performances apresentam contextos particulares e tradicionais.
Ainda é constante ver a arte como entretenimento, lazer e de pequena importancia.

A arte africana, quer seja escultura, danca, pintura, musica, teatro, indumentaria,
é tao presente e necessaria como € o comer e o dormir. Para eles, tudo se comemora
com arte. E possivel entender a razao por que nos, baianos, gostamos tanto de dangar e
cantar e tudo € motivo de festa.

Na visao dicotomizada segundo a qual a razao deve superar a emocao, a arte africa-
na e considerada “coisa de menor valor”, folclore e, quando e citada, trata-se de cunho
antropologico, ja que estamos tratando exclusivamente de tradigao oral. Constatamos
as auséncias das vozes destes atores e destas atrizes nos artigos e nos textos de profis-
sionais contemporaneos, negros e brancos, que estudam a Africa.

Em Salvador, a danca esta imbuida de um gestual e de um dinamismo proprios cuja
simbologia nao pode ser dissociada de sua matriz cultural, em especial a africana, para
a qual o dancar traduz-se como poder de comunicacao em sentidos mais profundos.

Podemos ver que a danca reproduz, em movimentos e gestos, elementos fortes re-
forcados com o figurino, a musica e a sua historia. Entendemos, portanto, que os ele-
mentos esteticos, tanto das dangas sociais como das religiosas, estao vinculados aos

aspectos fisicos, sensoriais e emocionais de qualquer etnia.




Para compreendermos a importéncia e o significado das manifestagoes artisticas
herdadas e criadas por negros nao necessariamente temos que ver 0s Corpos nus ou
seminus, como vemos em livros de alguns pesquisadores, em cartoes postais e calenda-
rios. As poses for¢cam-nos a entender que o valor dos movimentos e das manifestagoes
deve ser reduzido a um corpo visto como mera mercadoria. Estamos falando do corpo
negro, principalmente os das mulheres negras. Boétsche & Savarese nos chamam a
atencao aos corpos das africanas, explorados e mostrados desnudos através de fotos,
dando uma dimensao de “exdtico e como objeto erdtico integrado no imagindrio coloni-
al” (1999: 124)*

Sem nenhuma conotag¢ao moralista, as mulheres brasileiras, especialmente-as
negras e miscigenadas, ainda sao mostradas em capas de revistas, jornais, cartoes
postais, etc. com os corpos desnudos. Nos grupos de samba e pagode, blocos de trio e
afro a palavra de ordem é: quanto menos roupa, melhor, o que nos leva a refletir sobre
este comportamento, cuja heranga é colonial, ocidental, branca e masculina.

No que diz respeito aos blocos afro de Salvador, vale ressaltar a excecao do Bloco Afro
ILé Aiyé 5.no que se refere a producgao da erotizacao do corpo da mulher negra imposto
pela ideologia dominante. O idealizador da personagem “Deusa do Ebano”, Sérgio Roberto,
afirmo’tf.\ que a sua preocupacao era destacar, no carnaval da Bahia, a beleza da mulher
negra sem que, para isso, ela tivesse que se apresentar nua ou seminua, como € costu-
me no,carnaval brasileiro.

" A partir do referencial bibliografico, foram selecionados textos para a compreen-
sao desg'a personagem que valoriza a mulher negra e estimula o desenvolvimento da
auto-e;tima, principalmente das criangas negras, proporcionando também o entendi-
mento tf_as particularidades das culturas africana e afro-brasileira. A Deusa do Ebano
leva-nés”a refletir sobre aspectos que incorporam a transcendéncia da luta da mulher
negra africana e afrodescendente a setores que dizem respeito a toda a sociedade.

No;so proposito, ao falar da mulher negra, e articular suas lutas pela vida cotidiana,
profundamente marcada por praticas de racismo fundamentado em teorias e praticas
que reforcam, a cada dia, diferentes formas de preconceitos incorporados em discrimi-
nagoes.

Elas sao parte ativa da forca produtiva em diferentes setores da economia. Elas
transcendem os limites dos espacos considerados apenas identitarios, culturais, religio-
sos e simbélicos, e influenciam espacos considerados de resisténcia negra, como as
irmandades religiosas, os terreiros de candomblé, os blocos afro, o Tambor de Crioula,
os grupos de samba e de sambao, os afoxes, entre outras formas culturais e sociais.

Na sociedade contemporanea, estas formas culturais e sociais tradicionais na diaspora
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elaboram-se em tantas outras formas de atuacao da mulher negra na luta contra o racis-
mo em busca do seu lugar no mundo. No interior das pressoes sociais da década de 70 no
Brasil e de convivio com as citadas tradi¢oes africanas, no momento em que os terreiros
de candomblé ja desfrutavam de uma certa estabilidade sociocultural e reconhecimento
publico como espaco religioso, ao mesmo tempo em que o discurso da democracia enco-
bre demonstracdes de racismo (como a intensa repressao policial aos chamados blocos
de indios e a recusa de participantes afrodescendentes ainda hoje perpetrada pelos
blocos tradicionais), é criado o bloco afro Ilé-Aiyé, uma alternativa de producao discursiva
identitaria negra e de protesto contra as manifestacoes de racismo no Brasil.

Formado como entidade de resisténcia cultural, ligado ao terreiro Ilé Axé Jitolu, o
bloco sai pela primeira vez em 1974, reunindo afrobrasileiros para brincar o carnaval de
Salvador, utilizando uma tematica ligada a historia e as tradigoes africanas e
afrobrasileiras. O objetivo era assegurar um espaco para o lazer e a reconfiguracao
identitaria do grupo étnico, para isso, diretores e compositores revisitam os arquivos
historicos, tomam depoimentos de estudiosos e recorrem a cultura popular para funda-
mentar seus discursos e propostas.

As nossas mades pretas de fé: resisténcia da historia

“Um canto afro ecoa noite adentro
Negras mulheres

Sao mais que flor sem razao
LéliaGonzales ,Dandaras, Zeferinas
Ilé Aiyé é a flecha da evolugao”

(Adailton Poesia e Valter Farias)

A representacao simbélica da mulher como esposa-mae-dona-de-casa foi sendo
elaborada no imaginario brasileiro a partir de um modelo burgués, muito bem difundido
em paises da Europa no século XIX. A projecao do tipo “feminino da sociedade vitoriana
se concretizava na figura da mulher reprodutora e devotada a familia®” (Gay, 1995:
292), um ser sem desejos sexuais, que deveria cumprir bem a funcao de gerar filhos e
educa-los convenientemente.

Essa discussao sobre a mulher e o seu lugar na sociedade foi, em nosso pais, obra
de intelectuais, principalmente educadores, médicos, juristas influenciados pelas idéias
de pensadores como Rousseau e Comte, através de explicacoes e concepgoes tedricas
derivadas da cultura européia, que inferiorizava a mulher, fisica e moralmente.
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Era comum a mulher branca e rica, em séculos passados, ser educada no seu
proprio lar. Para elas, eram concedidos lugares nas classes superiores, sendo proibido o
acesso das escravas e seus filhos a qualquer sistema formal de ensino. As mulheres
foram, nas sociedades, simples objetos de troca por parte dos homens, e ainda o sao,
embora disfargadamente, nas sociedades ditas civilizadas, em muitos casos cabendo ao
homem a tarefa de estabelecer aliancas.

Alguns historiadores sociais viam as mulheres como uma categoria homogénea,
0 que contribuiu para o discurso da identidade coletiva que favoreceu o movimento das
mulheres na década de 60, sendo ainda comum afirmarem que as mulheres sao todas
iguais, independentes da cor da sua pele. Somos somente seres humanos, com defeitos
e virtudes.

O grupo de mulheres do Movimento Negro assume uma discussao com o grupo
feminista no que se refere a homogeneizacao da luta feminina, que reforcava a visao
eurocéntrica de que mulher é tudo igual. De modo geral, os historiadores esconderam,
consciente ou inconscientemente, a relacao de classe, apresentando-nos como escra-
vas. ‘Ao tentar amenizar o fato, colocavam-nos como um membro a mais da imensa
faTilia patriarcal. Durante mais de 300 anos, ou seja, enquanto durou o trafico negrei-

ro,a mulher era considerada coisa, propriedade do senhor. A ela ficou reservada a nega-

¢ao e a utilizagao do seu corpo para a cozinha e para a cama.

: Estes corpos foram fortes o suficiente a ponto de também suportar os castigos:
ter os seus dentes quebrados por salto de bota, os olhos furados e outras barbaridades
cométidas pelas senhoras brancas que se sentiam traidas pelos seus esposos. Vale des-
tacar que o potencial produtivo nao as isentava da gestacao, do parto e da amamentacao
dos filhos e, quando gravidas, nao lhes era dada condi¢ao minima de desenvolvimento
do.feto, 0 que provocava a pratica do aborto, pois nao queriam, para o seu filho, a sua
sorte.

A palavra mae referia-se exclusivamente a relacao da mulher branca com os seus
filhos, enquanto a escrava era a mae-preta, ou a mae de leite da criancinha branca,
utilizada sexualmente pelos senhores e seus filhos, o que deu inicio a prostituicao da
mulher negra e ao estupro generalizado. A sexualidade da senhora branca, naquela soci-
edade patriarcal, era norteada pelos rigidos padroes religiosos e morais cabendo, as-
sim, a escrava, o papel de objeto sexual, forcada a exercer, na pratica, as fantasias
sexuais do seu senhor.

Ja na sociedade moderna, a mulher negra ainda: exerce o papel de objeto sexual,
iniciadora das praticas sexuais dos filhos dos patroes, em geral homens brancos, rece-
bendo varios, esteredtipos como “sensual, fogosa, mulher gostosona”, também passan-
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do a ter uma imagem associada a mulata sensual, atributos que nao sao dados a mulher
branca. Ter mulher negra como esposa € um bom artificio para nao sofrerem punicoes
quando sao flagrados em atitudes racistas contra negros.

Nesta sociedade, o espaco da mulher negra ainda é restrito a cozinha e a outros
subempregos. As estatisticas revelam que 80 % da populacao de Salvador e
afrodescendente; 53% é a diferenca entre os salarios pagos a um homem negro e a um
nao negro. As mulheres negras recebem entre 28% e 47% do salario dos homens nao
negros; 53,6% dos jovens negros dedicam-se apenas aos estudos na regiao metropolita-
na de Salvador. Entre os brancos, este nimero salta para 72,3%.*

A histéria oficial e os movimentos feministas omitiram os siStemas matriarcais
africanos e os afrobrasileiros, principalmente do Candomblé. A sociedade perversa, a
qual, tendo uma estratégia ampla de controle que atinge particularmente a mulher negra
em todos os setores da vida social, forca-nos a questionar: o que pode existir de comum
entre as mulheres de diferentes classes sociais e raciais? Maria de Lourdes Siqueira
mostra a importancia da mulher em varios espacos, principalmente no Candomblé’: “a
procriacdo, a fecundidade, a guarda da familia, a manutencdo dos valores, é a mais
envolvida com a estética, e a que convive mais de perto com o sagrado nos terreiros de
Candomblés assumindo fungdes essenciais”.

No processo destas elaboragoes, a mulher negra teve e continua tendo um papel
fundamental na medida em que, por natureza de sua condicao feminina, foi sempre
responsavel por setores essenciais da vida humana: mae e guardia da familia. Viva as
nossas Zeferinas, Dandaras, Lélia Gonzalez.

Do ponto de vista da reflexao e das agoes politicas, as mulheres negras lutam
contra o sexismo e o racismo diariamente. O sexismo nao poupa os grupos de negros, o
espaco do canto e da percussao dos blocos afro ainda sao reservados ao homem. Nas
alas de cantores dos blocos afro em Salvador temos como cantora apenas Graga Onaxilé.
Sera que as mulheres negras nao se interessam por esta arte ou a pressao masculina é
forte, a ponto de nao permitir o seu acesso?

O racismo forca o confinamento de negros em geral e das mulheres negras em
particular, perpetuando os privilégios do grupo étnico branco. Apesar de avangos na
lutas e teorias feministas negras, o sentimento de auto-rejeicao e, consequentemente,
falta de auto-estima, sao fortes na mulher negra, mesmo com escolaridade superior.

Apesar da homogeneizagao da mulher, as mulheres brancas, mesmo as mais ex-
ploradas e oprimidas, gozam de mais privilégios em relacao as que sofrem multiplas
discriminacoes sociais por terem uma pele nao branca. Todas as entrevistadas nunca
foram convidadas para exercerem papéis de destaque em todos os espagos sociais por
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onde passaram antes do concurso. Vania aponta: “Nem para o tal concurso escolar
Rainha do Milho ela e as outras colegas negras eram convidadas, claro que ndo tinhamos
uma consciéncia de que isto era uma pratica de racismo”. Isso revela que elas gostariam
de participar como sujeitos e nao como objetos.

As narrativas sao limpidas em afirmar uma ascendéncia africana, e o orgulho
expressa-se no tom de voz e na postura corporal. Quando comparam o passado com o
presente, os olhos delas brilham, sobretudo quando falam do que estudaram sobre as
revoltas, quilombos e reinados dos escravizados africanos.

A beleza a a realidade da Deusa do Ebano: dancar para ndo dancar

Antenados com as questoes relacionadas ao processo de inferiorizacao, desumanizacao
e folclorizagao do negro, o Ilé cria a sua “Deusa do Ebano”, em 1976, mas esta persona-
gem central passa a ter evidéncia na midia em 1980, com o surgimento do evento “Noite
da Belgza Negra”. Apesar do negro sofrer discriminacao diariamente, e ser pressionado
por todos os lados para embranquecer-se, negar a sua origem e abandonar a luta por
uma sociedade mais justa e mais humana, a “Deusa do Ebano” representa uma mulher
de uma Africa idealizada, sem os cabelos alisados por ferro ou produtos quimicos e com
um iorte desejo de crescer profissionalmente, apesar do racismo imposto.

‘Estas deusas, na sua maioria, pertencem a uma classe econdmica baixa. Dentre as
entrevistadas encontramos cabeleireiras, dancarinas, vendedoras, atendentes e profes-
so‘ras. Durante as entrevistas sobre o grau de escolaridade, uma boa parte nao concluiu
0 2° grau, e muitas delas nao tém perspectiva de continuar os estudos, ja que precisam
trab?_lhar para sobreviver.

quuanto dura o seu de reinado, a Deusa faz turné junto com o bloco, dancando e
fazendo oficina de dan¢a, embora muitos eventos nao sejam pagos, ja que o bloco Ilé
faz. muitos espetaculos filantropicos. Para Lucinete Calmon, Deusa do Ebano 2003, “esta
sendo dificil manter-me como estudante da Escola de Danca da UFBA e estar a disposicao
do Ilé, ficando impossibilitada de dancar no grupo Axé Bahia, do qual recebo um caché
bom para a sobrevivéncia”. Apesar do problema financeiro, para ela, ser Deusa do Eba-
no esta sendo uma excelente experiéncia, pois € uma oportunidade de conhecer pessoas
e trabalhos com propostas progressistas e conscientizadoras de combate aos preconcei-
tos de raca, género e classe promovidos pelo Ilé.

Tudo comegou com Sérgio Roberto, bancario, jovem morador do bairro do Curuzu,
local onde esta sediado o Ilé Aiyé quando, em conversa com Arani Santana, uma das
diretoras do bloco, questionou o fato de nao existir, no carnaval de Salvador, uma rainha
negra. Seu argumento: uma rainha em que a danca afro e a estética negra estivessem
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presentes sem precisar apresentar-se seminua para ser considerada bela. Dai foi um
passo para se discutir e avancar no processo politico de identidade negra. O concurso
Deusa do Ebano de 1976 aconteceu no Curuzu-Liberdade, mas este evento se oficializa
na Festa da Beleza Negra, em 1980, no Clube Comercial em Salvador/Bahia.

Esta proposta é de extrema importancia para a construcao da identidade da mulher
negra e baiana, expressa através da danca e da estética negras. De acordo com Vovo,
isto significa um avanco para o movimento negro no que se refere a mulher negra, cada
vez mais se assumindo perante esta sociedade racista e desigual”. Um exemplo do que
pensava Mirinha, a primeira deusa antes de ser da familia Ilé:

“Eu nao me achava bonita. Ninguém me cha-
mava de bela. Nem a minha mae. Na minha época, qual o negro
que aparecia de maneira positiva na TV? Propagandas com negros?
Nao havia. Ai, vem o Ilé Aiyé, questionando tudo isso. E eu, apesar
de ser novinha, na época eu tinha 16 anos, ja era componente do
bloco, acompanhando todo o processo, criei coragem e resolvi
concorrer para enfrentar as feras do sistema” (Mirinha, junho
2003).

Por este depoimento percebemos o reconhecimento da negacao do negro numa cida-
de como esta, com a sua populacao majoritariamente negra. Vale ressaltar que esta
senhora, atualmente com 44 anos de idade, ainda veste-se como “Deusa” quando requi-
sitada pelo bloco, o que acontece com freqiiéncia, sobretudo para conceder entrevistas,
ja que foi a primeira “Deusa do Ebano”, ou seja, foi mais uma mulher que ousou romper
as barreiras do etnocentrismo do carnaval baiano. As outras deusas a chamam carinho-
samente de “Tia Mirinha”, “Mae Mirinha” e “Mae Rainha”. Esta “Mae Rainha” afirma
com bastante orgulho que “Isto € bom. Nunca vou deixar de ser Ilé!”.

As belas-artes tém, por fim, a produgao do belo. Temos, pois, agora, que pergun-
tar o que é o belo e o sentimento do belo. Santo Tomas define o belo id quod visum
placet, ou seja, o que agrada ser (Jolivet, 1987: 338)°. Ainda em Jolivet, lé-se: “a
beleza sensivel é acessivel aos sentidos e os pde num estado de bem estar e de satisfa-
cao: o ouvido se encanta com uma bela musica, os olhos se comprazem nas belas formas
plasticas” (p. 339).

Podemos entender que a beleza é fonte de satisfagao que gera o amor e o desejo,
pedindo respeito pelo artista que cria e pela sua historia. A historia do negro é feita de
luta e resisténcia. Resistir sempre, desistir jamais. A Deusa nao tem vergonha da sua
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cor preta, do seu cabelo crespo, dos seus pés chatos e dos seus quadris largos. Traba-
lhando por este reconhecimento e afirmagao da sua especificidade, de sua particularida-
de geralmente negada, ela enfatiza, afirma e exige o respeito a diferenca e, ao mesmo
tempo, luta pela existéncia social igualitaria.

O desejo de reagir a assimilacao passiva de valores que anulam as qualidades positi-
vas de tracos e atributos negros fez que Lucinete Calmon se inscrevesse no concurso, o
que ela relata da seguinte forma:

Foi tudo muito novo. Eu era uma mera espectadora. Nao fazia
parte do grupo de dan¢a do bloco. A danca me levou a buscar o
novo. Criei coragem para me mostrar. Nunca me achei bela, nao

tive referencial ou simbolo negro para achar-me bela.

Vé-se ai a carga de estereotipos negativos imposta, pois ela nem conseguia enxergar
referenciais na sua familia, tampouco no Candomblé, no qual seu padrinho é babalorixa.
As outras deusas também afirmaram nao se considerarem belas. O concurso ampliou os
seus horizontes, proporcionando uma conscientizacao étnica. As deusas Natalice Santana
- 2’6\00 e Tais Carvalho - 2002 afirmam: “Negra JHO foi a pessoa mais importante na sua
formacao profissional e intelectual. Ela representa um dos objetivos do concurso que a
valorizacao da mulher negra. Também lhes ensinou que nunca devem permitir que lhes
humilhem em qualquer aspecto”. Ainda falando de beleza, Natalice afirma que: carater
e competéncia devem ser atributos para uma pessoa ser considerada bela.

JD'iscutir a questao panoramica estética num espaco racista como a cidade de Salva-
dor, fpara a mulher negra reconhecer-se bela € preciso que alguém a considere bela.
Natélice relata a lembranc¢a de quando trancou o cabelo pela primeira vez: “Senti-me
estranha e diferente. Precisei ouvir elogios de outras pessoas para gostar das tranci-
nhas”. Negra Jho a convidou para pousar para a revista VOGUE, assim como também a
convidou para compor o quadro profissional do seu salao de beleza negra.

O ato de trancar-se esta ligado a idéia de identidade e de beleza, revelando uma
construcao da auto-estima, refor¢ando uma identidade étnica. E possivel constatar que,
na sua totalidade, as pessoas alisam os cabelos e usam produtos clareadores para justi-
ficar a exigéncia de adaptacao a ordem social, que reforc¢a a politica do branqueamento.
“Temos um cabelo maravilhoso e podemos deixa-lo da maneira que quisermos. A mulher
nao deixa de assumir-se negra pelo fato de estar com o cabelo alisado”, afirma Natalice.

Boa aparéncia ainda € palavra de ordem. Estar com cabelo escovado ou alisado &
estar arrumada. E um processo esquizofrénico. O negro ora se espelha na Africa, ora se
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espelha na Europa, na busca de um modelo de beleza para adotar. O que resulta disso
tudo é a busca da beleza imposta pelo mundo branco ocidental. Em Salvador/Bahia ainda
é bastante comum as mulheres e os homens negros alisarem os cabelos com produtos
quimicos que, em sua grande maioria, trazem na formula alguma quantidade de soda
caustica, produtos que ferem o ouro cabeludo, gerando inflamacao, queda do cabelo e,
muitas vezes, morte da raiz do cabelo. Esta busca de negar a sua condicao racial
associada a promessa de ascensao social.

Em Dakar, capital de um pais africano, apesar das trancas fazerem parte da cultura,
era bastante significativo o numero de mulheres que alisavam os cabelos, vendo-se
muitas criancas com as cabecas feridas. Alem dos produtos quimicos utilizados pelas
africanas senegalesas para alisamento dos cabelos, outra marca da inferioridade foi o
horror a cor de sua pele a qual, para algumas mulheres, & um sinal certo de sua condena-
cao definitiva a ficarem solteiras. A preferéncia dos homens por mulheres com peles
mais claras fez que muitas pessoas usassem cremes branqueadores. Fatos estes teste-

“munhados pela pesquisadora Nadir Nobrega, quando esteve em Dakar para estudar as

- dancas tradicionais do Balé Nacional do Senegal, em 1999.
Nos moldes eurocéntricos, a beleza da mulher negra esta associada aos seus cabelos
‘A. alisados e ter o seu corpo mais exposto possivel. Atraveés da Deusa do Ebano, o Ilé
trabalha o impacto que é a proposta de género inserida no processo pedagogico segundo
o qual, para a mulher negra ser considerada bela, nao precisa expor 0 seu corpo € nem
alisar os seus cabelos. Além de assumir o seu cabelo, a candidata deve saber dangar o
. ijexa. Esta danca é um dos critérios para a escolha da Deusa do Ebano. Dangar ijexa

>

significa: assumir a sua identidade, respeitar o Candomblé, ter conscientizacao da cor e

-

da sua ancestralidade.

E possivel considerarmos a danga como uma das formas de comunicagao nao- verbal
- da cultura afrobrasileira, elemento importante na fungao de manter e resguardar, ao
longo da histéria, conhecimentos fundamentais presentes e atuantes no processo
civilizatorio dos afrodescendentes baianos.
Durante a apresentacao da deusa, assistimos com prazer 0 seu deslizar espontaneo,
o requebro dos seus quadris em coordenagao com 0s bracos sem os tao conhecidos
codigos gestuais de bracos e pernas do balé, preocupando-se em preencher o espaco
sem a rigidez da danca académica. Dangca que foge dos padroes homogéneos e
eurocéntricos impostos pelo mercado cultural.
No processo identitario baiano e nas varias formas de organizacao dos povos
africanos, a danca, a misica, a estoria, o canto e a indumentaria sao bastante explora-
dos. Essas manifestacoes “promoviam a integracao entre as etnias escravizadas, a
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solidariedade e a organizacao politica desses negros” (Oliveira, 1992: 36).°

Ainda falando de expressao artistica, o Candomblé tem oportunizado a candidata
um significativo material artistico. Além de movimentos recriados de dancas dos orixas,
elas utilizam elementos simbolicos e representativos da religiao, como buizios, palha da
costa, micangas e cabaca, assim como as costuras das suas roupas e amarragoes, que
obedecem aos critérios de determinadas nagoes religiosas, inclusive o jeje, do Terreiro
Ile Axé Jitolu, onde o Ilé tem a sua base espiritual.

Na danca ritual, as cores das roupas e os aderecos sao correspondentes ao orixa
da pessoa religiosa. Embora algumas Deusas sejam do Candomblé, ao se candidatarem,
os seus figurinos tém como base o tema do carnaval, confeccionado por elas, e apresen-
tando as cores do bloco, ou seja, vermelho, branco, preto e amarelo. Paralelo a danca,
tambeém é exigido um conhecimento tedrico do tema do bloco no Carnaval. Para isso, O
bloco distribui farto material sobre o assunto relacionado com a Africa, sua cultura, suas
organizacgoes politicas e de outros povos da diaspora.

Quando indagadas se ja tinham estudado a Africa nas suas escolas, responderam
negativamente. “A escola nao ensina nada sobre o negro, imagine falar de Africa! Nela
nao nos chamavam para nada. SO serviamos para vender os bilhetes de rainha do mi-
lho’ff\

Relacionar a produgao estética negra africana na categoria “arte”, em igualdade
a manifestacao, da mesma espécie, de outros povos, tem provocado um esforco para
vehcer as barreiras. Através desta personagem, podemos ver articuladas a
intergisciplinaridade, a Historia, a antropologia, a Religiao, a Geografia e outras areas
représentadas no corpo da mulher negra, que também ¢é o sujeito da acao. Ela nos
remete a pensar de maneira positiva sobre nds, mulheres, e nossos ancestrais negros
africénos, e considerar: “E uma arte produzida no interior de uma sociedade de uma
situacao historica especifica”.(Argan, 1977: 44).1°

O corpo da deusa retrata a possibilidade de a mulher negra, através da danca e
da estetica, mostrar-se presente no mundo, representando a filosofia de uma civiliza-
¢ao sustentada por fundamentos rituais e mitologicos de cunho religioso. O projeto de
reconfiguracao da auto-estima delineia-se primeiramente com a insercao do COrpo ne-
gro como diferenca, revestindo-o de positividade tanto no campo estético quanto no
comportamental. Aquele corpo que a tradicao ocidental desenhou como apropriado ape-
nas para o trabalho, o corpo convencionalmente representado com depositario de quali-
dades e sentidos negativos e desprestigiados reinscreve a diferenca com dignidade e
altivez, impondo-se como signo da individualidade.
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Analise das falas das deusas e de outros sujeitos

Encontramos falas interessantes sobre o que elas pensavam antes do Ilé e depois da
pedagogia de afirmacao de identidade negra. Os critérios de selecao sao subjetivos.
Cada candidata tem um jeito proprio de dangar o ijexa e as variacoes do samba duro e
samba de caboclo.

O treinamento da danca era feito informalmente. Algumas tiveram como orientadora
coreografica Negra Jho. Ela colocava a musica e ia ensinando os passos, explicando
como jogar os bracos, como se situar no espaco, etc. Natalice tinha uma dificuldade
corporal para dancar na regiao baixa, ou seja, para se agachar e ajoelhar dancando. A
estratégia foi jogar ferradura de cavalo no chao em diversas direcoes para ela vencer
esta dificuldade técnica.

Por ser uma competicao, € natural que recebam os “empurrées”. Sobre isto elas
também sao orientadas por Negra Jho e outras pessoas que acompanham o concurso. O
babalorixa Reinaldo (in memorian), pai da Deusa Roselene, foi quem ensaiou e cuidou do
seu figurino. Quando indagada por que um homem com esse interesse, a propria mae
respondeu: “Nunca gostei de Carnaval. O pai era quem saia e assistia tudo do Il&, pois
era um apaixonado pelo bloco”.

A repeticao dos discursos e agoes firma-se como uma da melhores formas de se
trabalhar a negritude nesta entidade. A musica percussiva atua junto com a danga e com
o figurino, elementos que agregam, constroem e reconstroem identidades. Os aspectos
estéticos da cultura negra sao definidos e apresentados nao so pelos organizadores do
evento, mas também pelas candidatas ao titulo, cujos cabelos sao trancados com fibras
sintéticas, sisal enfeitado com blzios, roupas de modelos africanos como o Bubu e al-
guns elementos cénicos que servem de aderegos de mao como cabacas, pele de bicho,
lancas, boneca e a Kora (instrumento africano).

Os valores africanos que o bloco, através desta sua representante, considerado aqui
de modo generalizante, sao consolidados e enriquecidos por elementos como figurinos,
maquiagem, penteados e aderecos, associados a elementos espetaculares como a musi-
ca, a danca, a cenografia, etc., e elementos de discursos e mensagens acerca da
negritude, o que se percebe pelas letras das musicas.

Acompanhar os eventos organizados pela entidade e em contato direto com seus
profissionais, permite-nos identificar algumas mudancas no povo negro de Salvador,
nao so na estética, como na preservacao e expansao da cultura negra e da identidade
negra a partir do seu surgimento. E visivel que, em Salvador, o bloco Ilé Aiyé proporciona
a discussao sobre a panoramica estética no espaco racista baiano para a mulher negra

reconhecer-se bela.




Um referencial de beleza

“Com suas trancgas.
Sua originalidade
A vocé minha crioula
Minha Deusa de verdade.
Deusa do Ebano”.
(Geraldo)

Ao empreender esta pesquisa, propusemo-nos, essencialmente, a estudar a per-
sonagem espetacular “Deusa do Ebano”, para nos de fundamental importancia, pois se
trata de compreender a construcao da identidade negra através da danca e da estética.
Nao pretendemos esgotar todas as suas riquezas por diferentes razoes, inicialmente
pela propria natureza do trabalho, uma vez que toda aprendizagem apresenta limites.
Pertencemos a cultura afrobrasileira, da qual herdamos valores africanos socioculturais
de_resisténcia e luta, como exemplos as revoltas, as confrarias religiosas, a preservacao
do culto aos ancestrais - culto dos Eguns, a manutencao da lingua ioruba nos rituais do
ﬁpndomblé, etc.

Um dos elementos mais fortes da tradicao africana € a danca. Atraveés dela os
_NOssos ancestrais negros expressavam todos os acontecimentos naturais da organiza-

"¢ao da sua comunidade: agradecer as colheitas, a fecundidade, o nascimento, a saude,'
a yida e até a morte. Ainda € comum vermos, em documentarios socio-politicos e cultu-
rgis, povos africanos cantando e dan¢cando para expressar seus interesses e a sua histo-
ria.

B Para os afrodescendentes ficou destinado o samba, o maculelé, a capoeira, ou
seja, o folclore. Embora essas manifestagoes culturais tenham sido incorporadas como

‘parte legitima da cultura nacional, os grupos de danca afro de Salvador expressam-se
para o publico como quem “faz coisa de preto”. Apesar da folclorizacao da arte
afrobrasileira apropriada pelo discurso oficial, principalmente aquele ligado a propagan-
da e ao turismo e também ao meio artistico, a Deusa do Ebano, através da sua dancae
estética, revida a discriminacao sofrida por varios anos. “O negro educou-se ouvindo
dizer que o seu corpo era feio e grosseiro, que nao podia dancar balé classico por ter o
seu quadril largo e os pés chatos, além da sua cor ser incompativel para representar
principes e princesas”.(Oliveira, 1992: 53).

A sua expressao corporal possui tracos distintos que a diferenciam pelo jeito de

comunicar, atraves de gestos largos e expressivos de bracos, os movimentos acentua-




dos pelos requebros dos quadris, com uma postura e expressao marcantes, provocando

aplausos e entusiasmo de quem a assiste e respeita esta cultura.

Esta deusa manifesta revive caracteristicas e complexidades de uma historia que
ainda precisa ser compreendida nas suas particularidades e respeitada como tal. Elae
uma das maneiras de comunicacao viva do Bloco Ilé Aiyé como tentativa de rompimento
das barreiras do preconceito e do etnocentrismo.

A Deusa serve de referencial de beleza negra em contrapartida a midia, que tem
como referéncia a beleza branca, esquecendo propositalmente que os negros e pardos
sao 45% da populacao brasileira. Aexemplo encontramos Xuxa, Adriane Galisteu, Luciana
Gimenez, dentre outras, nas manchetes das revistas e Tvs. ~

Essa importancia estende-se também para a comunidade negra em geral: para os
pais que nao conseguem se ver com beleza e também aos seus filhos, assim como os
homens negros, para que nao procurem a mulher branca como unica referéncia de bele-
za, poder e inteligéncia. Embora num espaco com predominancia masculina, ela éres-
peitada e tratada como um sujeito e nao objeto.

% O bloco Ilé Aiyé preocupa-se nos minimos detalhes: alimentacao, saude, maneira de
vestir e espiritualidade. Apos o concurso, ela fica recolhida no terreiro ILé Axé Jitolu, da
Y. lalorixa Hilda, conhecida como Mae Hilda, e recebe todas as atencoes e honras da casa.

Como foi dito anteriormente, o bloco afro Ilé nao tem os seus projetos pedagogi-
cos divulgados pela midia. Ele so é lembrado durante o carnaval e no dia 20 de novem-
bro. Por que sera? Amidia, quando se apropria de qualquer manifestacao e/ou persona-
gem negra, com fins lucrativos desumanos, transforma-a e adultera-a, conforme a sua
conveniéncia, so valorizando a estética.

0 negro, em Salvador, encontra dificuldades para ascender socialmente na danca
devido a manipulacao do poder branco, pois o poder, a riqueza e a manipulacao do
mercado sao de competéncia do branco. Embora, na maioria das vezes, o negro seja
responsavel pelo grupo, sempre o branco é o empresario, o produtor, enfim, o dono do
espaco artistico.

Como é contraditdrio viver um reinado e uma pobreza ao mesmo tempo. Apesar
do discurso em combate ao racismo e das desigualdades sociais, vemos, na pratica, a
dificuldade do Bloco Ilé Aiyé em vencer esta grande batalha que é a discriminagao de
género, etnia e classe, pois nao se encontram bons empregos. A partir dai, podemos
concluir que estas jovens ainda sao discriminadas por serem mulheres, negras e pobres.

Nao se pode negar que o sistema formal de ensino nao permite o acesso desta mulher
a continuar os seus estudos, ja que a maioria nem tentou o vestibular, e ganhar este
concurso nao significa que a vida delas deixou de ser dura. O periodo do seu reinado,
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junto com o projeto pedagogico do Ilé, nao é suficiente para ingressar ou entao se
sentirem motivadas a ingressarem em cursos de nivel superior e em bons empregos. E
importante acrescentar que as “Deusas” sao moradoras dos bairros periféricos, como
Mussurunga, Liberdade, Engenho Velho, Alto de Coutos, entre outros.

Pode-se concluir que o Bloco Afro Ilé Aiyé foi pioneiro em apresentar a sociedade
brasileira uma mulher negra com porte de rainha, utilizando a estética e a danca como
base para a auto-afirmacao, a auto-estima e o autoconceito, reagindo a ideologia
hegemonica eurocéntrica de beleza.

A danca da Deusa € uma danca repetitiva, de gestos simples inspirados no ijexa das
iabas Oxum e lemanja, sem complexidade, com algumas inclusdes de movimentos de
samba, com elevacoes de bracos e pernas como no Maracatu do Baque Virado.

As deusas, na sua maioria, nao sao dangarinas profissionais, e sim de outras profis-
soes. Amaioria € oriunda da escola publica e do candomblé, dai a justificativa da repe-
ticao dos movimentos e a nao preocupagao formal do uso do tempo e do espaco - carac-
teristicas especificas das dancas académicas. Porém, mostram que € possivel a produ-
caq estética afrobrasileira estar inserida nas discussées da contemporaneidade.
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