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RESUMO
A figura da intérprete na musica pode ser considerada uma mediadora cultural que,
através de sua voz, emite o seu canto em diferentes interagoes e extrapola o tempo/
espaco. Seu canto ecoa! Neste sentido, pode imprimir identidades estético-musicais de
carater especifico, com fortes ligagdes no acontecimento do carnaval da Bahia e que
extrapola as fronteiras deste acontecimento no calendario. Esta identidade de carater
fluido e movedit;o serve de parametro para constituir esta intérprete, que pode ser
#uemetida ao género do Teatro Ligeiro nos idos do final do século XIX, qual seja, o Teatro
¢ “ade Revista, e ao carater hibrido que o préoprio género musical em questao - a Axé Music-
« serve para imprimir caracteristicas proprias num jeito de cantar que extrapola frontei-
ras e pode nos servir de identificacdes estéticas com a Ibero America.
! Palavras-chave: intérprete, identidade, ibero-americana, musica.

esumen

act/

"ﬁ figure of the interpreter in music can be considered a cultural mediating that, through S
{ﬁs voice, emits its singing in different ways of interaction in which the time surpasses b
. Their singing echoe! In this direction, is possible to print aesthetic-musical
t!ties of specific character, with strong linkings in the event of Bahia s carnival and _Q
lhat it surpasses the borders of this event in the calendar. This identity of fluid and
2 moving character functions as parameters to constitute this interpreter which can be
“liked to the Fast Theater, common in end of XIX century, as the Magazine Theater, and to
ths brid character that the proper musical sort in question - the Axé Music- functions
to print characteristics in a singing way that surpasses the borders and can serve as an
aesthetic identification with the America Iberian.
Keywords: interpreter, identity, ibero-america, music.

RESUMEN
La ﬂﬁl& de la intérprete en la musica puede ser considerada una mediadora cultural
que, a tz'avésde su voz, emite su canto en diferentes interacciones y extrapola el tem-
po/espacio. Su canto produce eco! En este sentido, puede imprimir identidades estéti-
co-musicales de caracter especifico, con fuertes ligaciones con el acontecimiento del
~ carnaval de Bahia y que extrapola las fronteras de este acontecimiento en el calendario.
' identidad de caracter fluido y movil sirve de base para la construccion de esta
2, que puede ser remetida al género del Teatro Ligero del final del siglo XX, el

sirve pafa imprimir caracteristicas propias en una forma de cantar que extrapola
: e servir como identificaciones estéticas con la Ibero América.




A musica pode ser usada como objeto de analise nas relacoes sociais que a acompa-
nham na contemporaneidade. Para tanto, se faz necessario abordar uma politica identitaria
em tempos de globalizacao que, quebrando barreiras de tempo e espaco, possibilita
formas de comunicag¢ao com a mesma importancia que o dom do discurso. Neste senti-
do, categorias como Tradicao e Modernidade, Identidade, Hibridismo, Territorialidade,
poderao servir de baliza no ambito em questao, para elucidar como se constitui, através
da musica, a identidade de uma Intérprete baiana que extrapola o local, a territorialidade,
influenciando e recebendo influéncia de outros géneros e espaco global, hibridizando-se
cada vez mais. A interlocu¢ao com outros espagos/lugares através da masica proporcio-
na um constante reconfigurar-se, novas fusoes que podem se constituir num eterno
réatualizar-se, indefinidamente.

Por outro lado, a discussao sobre o (a) Artista - no caso especifico, a Intérprete - toca
necessariamente a problematica das identidades e a plasticidade dos seus contornos.
Pela etnicidade, no caso especifico de Margareth Menezes; pela soul music, no caso de
Ivete Sangalo; e pela danga, pela MPB e pelo pop, no caso de Daniela Mercury. Neste
sentido, no primeiro momento, este estudo retoma as diferentes maneiras de constituir
uma identidade plural construida em diferentes momentos por diferentes agentes, no
; c‘r‘gntexto da criacao artistica. Num segundo momento, esta identidade passa a ser
construida por grandes icones, num momento em que a modernizagao se faz presente no
Brasil - a exemplo de Carmen Miranda -, desaguando nas novas intérpretes baianas que,
ao se apropriarem e gerenciarem seu produto artistico para além das fronteiras, téma *
cg?acidade de dialogar em outros locais com sucesso de publico.

Este artigo se propoe, inicialmente, a evocar, nas vozes das intérpretes Daniela
Mé}cury, Margareth Menezes e lvete Sangalo, discussoes no contexto especifico da ma-
sfc;a baiana denominada Axé Music, construindo-se, neste momento, uma nova intér-
prete, com caracteristicas proprias e, como estas novas intérpretes dialogam com o
r;rundo da musica, levando e trazendo - mediando informacgoées sonoras para além-mar,
numa constante reconfiguracao musical cujo objetivo maior € intercambiar informagoes
que se hibridizam a cada momento.

1. A Discussao sobre Identidade e Contemporaneidade no Contexto da Atuacgao ar-

tistica

De forma geral, as diversas formas do fazer artistico sao consideradas relevantes no
engendramento das identidades. De forma particular, estas discussoes nos remetem a
alguns autores, particularmente dos Estudos Culturais. Estes abordam esta problemati-
ca como um processo, uma construcao, um fluxo continuo, dindmico e inconstante em




tempos contemporaneos pelo qual o ator social, com suas diferentes identificagoes, se
desloca continuadamente.

Inicialmente, procuro situar no ambito da musica o que podera significar o termo
intérprete como um mediador, intermediario de informacées musicais (melodia, ritmo,
forma, mensagem poética) com um publico num determinado espaco-lugar, que pode ser
um teatro, um trio elétrico (palco mével), programa de TV, Radio, CD, DVD, etc.

Por outro lado, intérprete também pode ser considerado(a) aquele(a) que serve de
intermediario(a) na compreensao entre individuos que falam idiomas diferentes. Pode-
se também definir intérprete como aquele que esta sempre trocando, reformulando suas
indagacoes e/ou convicgoes, ou ainda, que busca compreender o outro atraves de sua
obra, de maneira idiossincratica. Enfim, o(a) intérprete pode ser considerado o media-
dor por definicao e exceléncia.

Neste sentido, este sujeito agente da musica/cangao traduz-se como um represen-
tante em potencial na mediagao/relacao entre artista e sociedade; a contemporaneidade,
.por sua vez, pode traduzir um ambiente proficuo para um estudo dessa natureza, na

~medida em que a crise da modernidade torna-se mais visivel com o ocaso de formula-

) coes antindmicas, dando lugar a percepcao mais evidente da fragmentacao e da

descontinuidade.

' Assim, cabe colocar o pensamento transdisciplinar da escola nascida na Inglaterra
que se convencionou denominar Estudos Culturais, cuja problematica sobre identidade
toma o proscénio em nomes como Stuart Hall, Paul Gilroy, dentre outros.

» Em A Identidade Cultural na Pés Modernidade (1992), Stuart Hall interroga se as
mudancas em processo, tomadas de forma grupal, nao seriam a propria modernidade se
transformando. O autor argumenta com a insinuacao e desdobramento de uma nova
dimensao: naquilo que € descrito, algumas vezes, COMO NOSSO mundo pos-moderno,

" somos “pos” relativamente a qualquer concepgao essencialista ou fixa de identidade -
algo que, desde o iluminismo, supde definir o proprio nucleo ou esséncia de nosso ser e
fundamentar nossa existéncia como sujeitos humanos.

Para explorar estas afirmagoes, Hall parte, primeiramente, para o exame das defini-
coes de Identidade e do carater da mudanga na modernidade tardia. Neste estudo, pre-
tende-se apropriar da nogao de identidade que se organiza de forma fluida e dinamica,
como num concerto, simpatizando com o sujeito pos-moderno cuja identidade assume
contornos diferentes em diferentes fenémenos, definida historicamente e nao biologi-
camente, de forma nao unificada, ao redor de um “eu” coerente.

Neste sentido, a identidade nao se constitui como algo dado. Seria pertinente pensa-
la de forma maltipla, como um texto, que tanto pode se referir a um perfil de um
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individuo, ou milhoes deles (Moura, 2001).

Em tempos de globalizacao e seu impacto sobre a identidade cultural, pode-se afir-
mar que as transformacoes nas sociedades na contemporaneidade se dao de forma rapi-
da e permanente. Giddens (apud Hall, 2004: 72) afirma que

a modernidade separa, cada vez mais, o espaco do lugar, ao
reforcar relacoes entre outros que estao ‘ausentes’, distantes
(em termos de local), de qualquer interacao face-a-face. Nas con-
dicoes da modernidade (...), os locais sao inteiramente penetra-

dos e moldados por influéncias sociais bastante distante delas.

O mesmo nao se da, entretanto, nas sociedades tradicionais. Para Giddens, “a tradi-
¢ao € um meio de lidar com o tempo e o espaco, inserindo qualquer atividade ou expe-
riéncia particular na continuidade do passado, presente e futuro, os quais, por sua vez,
sao estruturados por praticas sociais recorrentes” (1990:37-8).

- Entretanto, estas tradicoes nao se reportam necessariamente a um passado tao re-
moto e distante quanto podemos supor; por outro lado, nao significa que estas mesmas

7‘\ tradicoes nao tenham sido construidas e formalmente institucionalizadas num passado
recente e se estabelecido com enorme rapidez.

Em A Inven¢ado das Tradi¢ées, de Eric Hobsbawn e Ranger, temos: “O objetivo e a
caracteristica das tradicoes inclusive das inventadas, é a invariabilidade. (...) Por outro

,Jado, inventam-se novas tradi¢ées quando ocorrem transformacoes suficientemente
) amplas e rapidas tanto do lado da demanda quanto da oferta” (1997: 10-3). Para ambos,
21 tradicao inventada significa “um conjunto de praticas, de natureza ritual ou simboli-
: {ca, que buscam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeti-
¢ao, a qual, automaticamente, implica continuidade com um passado histérico adequa-
do” (idem, ibidem, 9).

A tradicao nao se constitui em algo fixo e imutavel. Pelo contrario, ela se processa na
relacao passado/comunidade/identidade, reconfigurando-se e convivendo com a
modernidade de forma nem sempre harmoniosa e conflituosa. Em O Atldntico Negro
(2001), Paul Gilroy enuncia repensar o conceito de tradicdo discutindo a idéia de
afrocentricidade, repensando o conceito de tradicao e modernidade de forma nao
excludente. Para ele, as identidades negras constituem-se no transito Africa-Europa-
América como um construto desenvolvido numa negritude nao somente “africana”.

Ja Hermano Vianna, em O Mistério de Samba (1995), aporta um perfil da construcao
deste género de origem hibrida como identidade nacional, articulando esta Gltima com
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musica popular, e tendo o samba como um dos elementos aglutinadores da nacionalida-
de.

Importante destacar a resenha de Thiago de M. Gomes na Revista Brasileira de His-
téria (2001), que se contrapde, em alguns pontos, ao livro de Vianna. A que mais nos
interessa neste momento refere-se a explosées de outros ritmos sincopados, a exemplo
do proprio jazz, que corria o mundo e chegava até nés via cultura de massa. Por outro
lado, o proprio samba, como género musical, no estudo de Viana se generaliza e se dilui
pelo pouco interesse na especificidade do objeto em questao.

Vale ressaltar que o teatro de revista, em franca ascensao na €poca, também ja se
debatia com discussdes desta natureza, ou seja, o debate sobre a identidade nacional.

2. A Construcao da Figura da Baiana

O teatro de revista, a partir do seu lancamento, em 1859, na Capital Federal, firma-
se como um género divulgador, aglutinador e questionador dos fatos ocorridos na época
e que eram passados em revista, sempre emoldurados por cangoes de agrado, fantasi-
as, caras e corpos femininos bem escolhidos, conquistando um grande publico na contri-
buicdo da construcao de uma identidade nacional, apoiada, entretanto, em autores,
diretores, empresarios, técnicos e artistas oriundos de Portugal.

Esta influéncia nao se da unicamente na sua mao-de-obra mas, principalmente, na
forma como a revista foi transplantada de Portugal para o Rio de Janeiro em fins do
século XIX, fortemente influenciada pela sua origem francesa.

As temporadas constantes destas companhias, nao s6 portuguesas como tambem
italianas, francesas, espanholas, etc., apresentavam, em seu elenco, cada vez um mai-
or nimero de estrangeiros, chegando ao ponto de haver um movimento no sentido de
preservar dois tergos do pessoal para os artistas nativos. Esta presenca de estrangeiros,
particularmente de lusos, levou a criacao de tipos como o portugués, em oposi¢cao ao
malandro do morro na conquista do amor da mulata, dentre outros tipos criados nas
revistas musicais.

A presenca macica de estrangeiros no palco chega ao fato curioso de levar um dos
maiores revistografos da época, Arthur Azevedo, e seu irmao Aluisio, a vestir de baiana
a grega Ana Manarezzi, “para viver a Sabina das laranjas interpretando um lundu de
&xito na revista A Republica, encenada a 26 de marco de 1889” (Ruiz, 1984:35). Este
fendmeno nao se da unicamente com a cantora e atriz grega em questao; a espanhola
Pepa Ruiz também se tornou sucesso vestida de baiana cantando, em agosto de 1892, o
lundii baiano Mungunzd, levada pela revista portuguesa de Souza Bastos Tin tin por tin
tin; bem como a portuguesa Carmen Miranda, que perpetuou e imortalizou o tipo deno-
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minado baiana, cantando no filme Banana da Terra a musica de Dorival Caymmi O que é
que a baiana tem?, com lancamento previsto para antes do carnaval de 1939. Ou seja,
cinquienta anos depois da entrada da figura da baiana na cena artistica no teatro ligeiro.

Com o sucesso da musica do baiano Dorival Caymmi na voz de Carmen Miranda,
ocorre um fenémeno bastante curioso de intercambio cultural. O primeiro deles refere-
se a emigracao do compositor baiano para o Rio de Janeiro, levando consigo uma iden-
tidade cultural bastante singular nao s6 na forma de compor mas, principalmente, nos
temas em questao: mar, pescador, festas e locais bucoélicos de Salvador, o samba de
roda, a culinaria, o dengo e a malemoléncia da baiana, etc. O mineiro Ari Barroso, por
sua vez, que seria o compositor escolhido com a musica Na Baixa do Sapateiro e Boneca
de Pixe, recusara-se a participar com sua musica no filme no ultimo momento, por nao
concordar com os cinco contos de réis que ele havia anteriormente combinado. Queria
dez contos de réis.

O produtor americano Wallace Downey, “um americano que vivia no Brasil havia pelo
menos dez anos, considerou absurda a pretensao de Ary Barroso e recusou pagar o que o
compositor pedia” (Caymmi, 2001:129). Entra em cena o produtor americano, que ne-
gocia o pagamento, a distribuicao do produto (no caso, o filme e a musica) e, por fim, a
portuguesa Carmen Miranda, que emigrou ainda pequena para o Brasil, naturalizando-se
brasileira.

0 que podemos observar nesta configuragao € a possibilidade de trocas, intercambi-
os, a exemplo do compositor Ari Barroso que, dizem, sem nunca ter vindo a Bahia,
nascido em Minas Gerais, comp0s verdadeiras obras-primas falando sobre a cidade, o
que serviu de estopim para um novo momento na vida e obra de um compositor baiano.
Dorival Caymmi, por sua vez, ao ceder sua musica O Que é que a Baiana Tem para
Carmen cantar no filme Banana da Terra, alcanga a celebridade, também celebrada pela
artista, bastante famosa que, especificamente com esta musica, alcanga o estrelato
internacional, também carregando consigo o tipo da baiana. O compositor Aloysio de
Oliveira resumiu o significado destes encontros:

“Este incidente mudou definitivamente o destino de trés pessoas: o de Caymmi, o de
Carmen e o meu. O Caymmi conheceu o seu primeiro sucesso, partindo para muitos
outros. A Carmen se apresentou vestida pela primeira vez de baiana no Cassino da Urca
logo a seguir foi contratada para a Broadway. E eu, com o Bando da Lua, que se apresen-
tou pela primeira vez junto com a Carmen no Brasil, também parti para os Estados
Unidos. Gragas ao Ary Barroso” (idem:129).

Segundo a autora, Aloisio de Oliveira comete um equivoco, pois Carmen ja havia se
apresentado no Cassino da Urca, em dezembro de 1938, vestida de baiana cantando Na
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Baixa do Sapateiro - na platéia. Assistindo ao show estava o ator americano Tyrone
Power e sua noiva Anabella. “O que se pode dizer é que até ali o traje de baiana era
apenas decorativo e, a partir do samba de Caymmi, tornou-se parte indissociavel da
personalidade artistica da Pequena Notdvel. (idem, ibidem:130).

Considerando a musica popular brasileira como um processo hibrido de narrativas
identitarias, o relato acima pode nos servir de ilustracao para afirmar que a brasilidade
processa-se de forma fluida e multipla (Hall), em transito constante (Gilroy), bem como
sincrética (Canevacci). Percebemos, portanto, que esse texto identitario constroi-se
nao unicamente por baianos e, muito menos, por brasileiros.

Por outro lado, a baiana “estilizada”, criada por Carmen Miranda, difere (e muito)
das pinturas de Debret e de Rugendas, représentando cenas cotidianas da paisagem
brasileira do século XIX; bem como das descri¢des contidas no romance O Cortico, de
Aluisio de Azevedo com a figura de Rita baiana e da descricao de Manuel Antonio de
Almeida em Memdrias de um sargento de milicias, que se passa em 1808, ao descrever,
num dia de procissdo, a passagem de um rancho de nome As baianas.

Carmen Miranda, entretanto, nao deixa de se constituir numa representante “autén-
tica” desta figura, mesmo sem ter qualquer vinculo com a tradicao religiosa baiana.
. N:éste sentido, a baiana (re)apresentada por Carmen, tanto nos filmes quanto em shows,
no Brasil e nos Estados Unidos, configura-se numa bricolagem, numa reinvencao. Para a
construcao de “sua” baiana, a artista utiliza tecidos brilhantes e de brocado, numa
referéncia muito préxima as estrelas de cinema de Hollywood; em lugar de batas renda- .
das, faz uso de miniblusa com a barriga de fora; em lugar de sandalias de dedos, “sobe”
er}w saltos plataforma - talvez para compensar sua baixa estatura.

.'_Esta discussao por vezes pode ser confundida com aquela sobre autenticidade. Seria
C'a:rmen Miranda, com seus trejeitos e trajes, menos auténtica do que Daniela Mercury
com suas coreografias e o uso da batida eletrénica no samba e na axé music? Que
Khargareth Menezes com sua musica afropopbrasileira? Ou lvete Sangalo, que se diz
influenciada pela “pequena notavel”?

Além da figura da baiana, que habitava este universo das revistas musicais, a musi-
ca carnavalesca se fazia presente, ja ditando sucessos que viriam a se difundir atraves
do radio, que a processava industrialmente, diante de grandes publicos de consumido-
res, tornando-a popular e, consequentemente, sucesso no Carnaval. Podemos afirmar
que a musica popular brasileira, associada ao teatro ligeiro e ao radio, construiu seu
sucesso baseado na trilogia Teatro/Carnaval/Radio.

Antes de entrarmos propriamente na discussao destas mediadoras culturais, cabe

situar geograficamente o Brasil no contexto latino-americano e sua identidade neste




ambiente de territorialidade e reterritorialidade.

Em Culturas Hibridas, Nestor Canclini disserta a respeito do hibridismo e da crise da
modernidade, ao mesmo tempo em que as tensdes entre desterritorializacdo e
reterritorializacdo se fazem presente em processos com “a perda da relacao ‘natural’ da
cultura com os territorios geograficos e sociais e, ao mesmo tempo, certas relocalizacoes
territoriais relativas, parciais, das velhas e novas produgées simbdlicas” (2003: 309).
Canclini analisa o sentido estético dessas mudangas, “seguindo as estratégias de algu-
mas artes impuras. Uma delas se refere a associagao do popular com o nacional que
nutriu de alguma maneira a modernizacao das culturas latino-americanas passando da
defesa do nacional-popular a exportacao do internacional popular” (Ortiz, 1994:182-
206). Este fendmeno, entretanto, nao acontece de forma semelhante nos paises latino-
americanos.

Para Canclini, “as migragoes multidirecionais sao outro fator que relativiza o paradigma
binario e polar na analise das relacdes interculturais” (Canclini, 2003: 311 ). Mas, se nos
remetermos ao exemplo acima, em relagao ao género do teatro ligeiro, podemos obser-
var que ele simbolizou, no seu tempo, um terreno bastante fértil para o dialogo, nao sé
entre artistas reterritorializados mas, e principalmente, num género que se nacionali-
zou de f?;rma tao singular que sua propria matriz inicial, Portugal, utilizou seus elemen-
tos para se revigorar e redimensionar o seu estilo, hibridizando-o cada vez mais. Vale
ressaltar que o estilo brasileiro de fazer teatro de Revista deu-se também de forma
hibrida, recebendo influéncias da Franca, Espanha e Portugal, além de profissionais
gregos e Qrgentlnos estes, os melhores coreodgrafos das companhias brasileiras - além
dos ltahanos como grandes empresarios e donos de companhias.

Para S’tuart Hall,

-
»

“o hibridismo nao se refere a individuos hibridos que podem
ser contrastados com os tradicionais e modernos como sujeitos
plenamente formados. Trata-se de um processo de traducao cul-
tural agonistico uma vez que nunca se completa, mas permanece
em sua indecidibilidade. Nao € simplesmente apropriacao ou adap-
tacao, é um processo através do qual se demanda das culturas
uma revisao dos seus proprios sistemas de referéncia, normas e
valores, pelo distanciamento de suas regras habituais ou ‘ineren-
es’, de transformacao” (Hall, 2003: 74-75).

Rushdie considera o hibridismo também “como a novidade [que] entra no mundo” (in
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Hall, 2003: 75).

Traduz-se, assim, num eterno negociar que, de forma nem sempre alinhadas cultu-
ralmente, reflete-se nas disjuncoes de tempo, espaco, geracao e disseminagao. O
universalismo cultural pés-iluminista ja nao responde como modelo, pois todos somos
“localizados”, pertencemos a algum lugar, carregamos tragos que nos identificam, ao
mesmo tempo, que nos diferenciam do(s) outro(s). Neste sentido, “é essencial que esse
espaco permaneca heterogéneo e pluralistico e que os elementos de negociagao dentro
do mesmo retenham sua differance” (idem, 87),

Buscando como exemplo a nova musica baiana, surgida em meados da década de
oitenta, percebe-se que ela nao se configura de forma diferente, pois retrata um novo
momento do proprio carnaval da Bahia e a difusao e divulgacao de uma nova geracao de

“musicos compositores e intérpretes afinados com este novo momento. Nesta constru-
¢ao, nem todos sao baianos, muito menos nascidos no Brasil, mas sim em paises vizi-
nhos da América Latina, e emigraram para ca em periodo de crise.

A musica argentina chega até nos através do tango de Carlos Gardel - que nao é
argentino de nascenca, e sim francés. Mais tarde, por Astor Piazzola, que hibridizou o
tango com elementos do jazz. Obviamente recebeu influéncia deste género, por ter
morado até a adolescéncia com seus pais em Nova York.

Segundo relatos de argentinos radicados na Bahia, a musica brasileira sempre foi
ouvida naquele pais. De marchinhas carnavalescas ao samba, MPB, rock, etc; este ulti-
mo género mantém um dialogo rico com artistas do cenario pop brasileiro, a exemplo
dos Paralamas do Sucesso, dialogando com o argentino Tito Paez, além da grande Mercedes
Sosa e de Victor Jarra que, durante a década de oitenta, ainda em periodos de repres-

“sao, dialogavam com nomes da MPB, a exemplo de Milton Nascimento, Chico Buarque e,
" mais recentemente, Fagner, cujo disco de nome Traduzir-se - retirado do poema de
Ferreira Gullar - dialoga com a sua voz e lingua e com as vozes e lingua de Mercedes Sosa
e Joan Manoel Serrat.

Por este cenario sonoro, mapeamos sucintamente o contato musical com los hermanos
de latino america, e veremos de que forma estas ondas sonoras invadem “nossa praia”.

Ainda na década de oitenta, por motivos diversos, musicos argentinos, uruguaios e
chilenos emigram para Salvador e participam de forma importante na construgao deste
novo “género” da musica baiana na segunda metade de 1980. Sao, respectivamente,
Guimo Migoya (baterista que tocou com Luiz Caldas na Banda Acordes Verdes e acompa-
nhou um sem namero de artistas de axé music; Ramiro Mussoto - percussionista - par-
ticipou ativamente da entrada do sampler da batida do Olodum na musica baiana, além
de tocar percussao e produzir varios discos de Margareth Menezes e Daniela Mercury;
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Nestor Madrid - baixista e produtor fonografico, socio de Wesley Rangel na WR' - foi
musico e diretor musical da cantora Margareth Menezes no seu primeiro momento de
maior sucesso na Bahia e Europa; e Pedro Giorlandini, guitarrista argentino - este pas-
sou pouco tempo em Salvador, e tocou também na banda de Margareth Menezes.

Outra grande contribuicao dos “vizinhos” na formatacao deste “género” € o uru-
guaio Jorge Zarath - sua contribuicao se da diferentemente dos demais, mas nao menos
importante. Além de compositor, Zarath é cantor e participou como vocalista no Carna-
val, puxando o Bloco Beijo. Como compositor, ja foi gravado por grandes nomes da axé
music? . Atualmente esta a frente da banda Salsalitro, com ritmos latinos e do Caribe, ja
com dois CDs gravados e vendidos em bancas de revistas.

Do Chile, importamos, para o enriquecimento desta musica, o tecladista e guitarris-
ta Alejandro Fuentealba, que tocou com a banda Mel durante muito tempo, emigrando
com o grupo para Boston - onde vivem até hoje, além de ter contribuido na formatacao
da banda Salsalitro.

" Estes sdo os nossos mediadores culturais que, intercambiando (in)formagoes musi-

~cais, proporcionam uma nova sonoridade nesta musica que se torna hibrida, com uma
fusao de varios ritmos e géneros, congregando um numero significativo de elementos
(do frevo baiano, do samba reggae, do merengue, etc.) que se hibridizam, se sincretizam
nesta pratica artistica, ajudando, assim, na construcao da identidade cultural baiana
que tem, na musica e no Carnaval, sua “mascara” , também marcada pelo signo da
festa e da alegria.

Retomando o cerne da discussdo: como estas Intérpretes baianas constroem sua
singularidade nesta musica que alcanga sucesso para grandes publicos em todo o Brasil e
em algumas pracgas de outros paises?

3. As Novas Intérpretes Baianas

Podemos, com esta miscelanea de identidades circulando pelos palcos, afirmar que
se constituia uma necessidade premente para os artistas brasileiros diferenciar-se des-
ses “outros”, buscando, na sua “mulatez” e na sua forma de falar e cantar, sua diferen-
ca. Pois a diccao do portugués cantado no Brasil tem uma caracteristica marcante --a
nasalidade. Mario de Andrade ja havia chamado a atencao para este detalhe.

Neste sentido, retomando o ambiente das revistas musicais, as artistas brasileiras
que subiam ao palco carregando, no seu canto e no corpo, a malicia, o dengo e a gaiati-
ce, conquistavam cada vez mais o espaco desta intérprete, que tinha como grande
aliada a coloquialidade desta musica que se firmava neste novo cenario. Como ilustra-
cao, imortalizada pelo papel de “mulata”, citamos a grande e inigualavel Araci Cortes,

AA=ril - C . r .
VMarilda Santann:

alogospossiveis

e s S i




ETe Dol

D 5 logospossiveis

“cantando e dangando, representando tipos brasileirissimos e capaz de apresentar ma-
tizes de interpretacao de verdadeira atriz. (...) Na verdade, nao foi Araci a primeira
“mulata” na revista, e tampouco foi ela a introdutora do samba como derivacao e subs-
tituto do maxixe. (...) O samba coube a Otilia Amorim, outra ‘mulata’ de respeito e
estrela anterior a Araci e sua contemporanea. Mas foi Araci * que, pode-se dizer, conso-
lidou o tipo e fez do samba uma for¢a de brasilidade na marcha descolonizadora da
revista (Ruiz, 1984: 35).

Dai o trago da identidade tomado como algo que se diferencia, que se destaca, para
se fazer notar e aparecer como distinto. Neste sentido, buscando uma aproximacao de
lente das intérpretes baianas da axé music - particularmente Daniela Mercury, Ivete
Sangalo e Margareth Menezes, por trazerem impressa no seu canto, na sua musica,
uma baianidade que vem sendo construida “também por diversos setores do
empresariado, da politica, do turismo e das elites, que vém ocupando o governo federal,
estadual e municipal quase ininterruptamente desde os anos sessenta e que souberam
captar e reelaborar o capital simbélico da baianidade na forma de uma propaganda que,
ao mesmo tempo, apresenta a Bahia como sede da fruicao tropical e moradia de um
povo feliz” (Moura, 2005). Elas trazem um texto que “pode ser compreendido como um
arranjo tecido de familiaridade, religiosidade e sensualidade, reunindo os elementos
aparentemente mais dispares num sistema que se baseia justamente na adjacéncia do
desigual, quase sempre dito de forma nao problematica (Moura, 2001).

Dito isso, como se plasma o lugar da Bahia no Brasil? De forma simplificada, a Bahia
relaciona-se com o Brasil como referéncia emblematica do passado colonial e da heranca
africana, soando esta caracterizagao, por vezes, estigmatizada. Por outro lado, o cena-
rio do Carnaval, em conexao com o campo da musica popular através dos diversos géne-
ros compostos para a festa, também comparece na reelaboracao da ruptura de limites
entre o sagrado e o profano.

Sem a pretensao de esgotar um assunto tao vasto, retomo o proscénio da discussao,
e situo estas trés intérpretes no ambiente do Carnaval, pois apresentam para o mundo
esta musica cheia de alegria e vigor.

Cada uma dessas intérpretes representa a atual musica de Carnaval, e também fora
dele, de maneira peculiar, singular, inclusive autogerenciando-se nas suas carreiras solo.
Todas elas vao constantemente ao encontro de novidades e mostram competéncia para
gerenciar e vender seu proprio negocio; ou seja, colocar o seu tabuleiro de baiana na
esquina do sucesso e vender suas iguarias musicais. Sao também performaticas, utili-
zando quase os mesmos ingredientes fundamentais: a muasica, a danca e a performance
no palco, mas cada uma delas com seu tempero proprio.
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Daniela Mercury, neta de italianos pelo lado materno e filha de portugués, tem suas
primeiras conquistas no palco pela danca, até o momento em que se descobre, aos
quinze anos, cantora, investindo, a partir dai, na profissionalizagao da musica, utilizan-
do também a danca como linguagem. Ela se torna, desde entao, uma artista que, além
de desenvolver uma poderosa voz metalica, nasal e forte, compoe, cria arranjos, core-
ografias e produz seus discos e shows. Atualmente, ela também dialoga com a musica
eletronica e com a musica pop brasileira, gravando nomes como Chico Science, Lenine,
Chico César, dentre outros. Ao mesmo tempo, carrega consigo a forca e o vigor de ser
brasileira e internacional, a partir da Bahia. Somente depois de consagrada no Brasil, no
inicio da década de noventa, Daniela amplia o reverberar do seu canto, inicialmente
para a América Latina, tornando-se um fendmeno em vendas e execucao. Segundo da-
dos do seu site:*

até hoje é a artista que mais vendeu discos na Argentina e que

atraiu o maior publico para um show no Uruguai. Mais de 280 mil

-~ pessoas ao ar livre. Desde o Canto da Cidade seus discos sao langa-

‘ dos regularmente na Ameérica Latina (...) Em Portugal, ela iria se
:4\ tornar a artista que mais tempo permaneceu em primeiro lugar
nas paradas e a recordista absoluta de vendagem de discos - 300

mil copias de Feijdo com Arroz. Em termos de proporcao

populacional, este numero equivale a trés milhoes de discos no

* Brasil, o que estabeleceu um novo marco para o mercado da mu-

sica e discos portugués, como a artista que mais vendeu discos,

(entre portugueses, estrangeiros e brasileiros) na historia do pais.

Em outros paises da Europa acontece fenédmeno semelhante, particularmente na Ita-
lia, cujo publico atingiu a cifra de oitenta mil pessoas, em duas apresentacoes exclusi-
vas, fora de festivais. No Festival de Artes Latinas do Lincoln Center, de Nova York, seu
show tem lotacao esgotada, assim como no festival de Montreux, na Suica. Importante
destacar grandes dialogos musicais com artistas internacionais, particularmente os lati-
nos Alejandro Sanz, que participou da gravacao do seu DVD, em Madri, em 16 de setem-
bro de 2004; além da participacao do DVD do Cirque du Soleil, em julho de 2004, em
Montreal, no Canada. Outro momento marcante desse dialogo Ibero-Latino Americano-
soteropolitano, se da com a gravacao, em janeiro de 2003, na Concha Acustica do TCA,
do seu DVD eletrodoméstica, quando recebeu, no palco, convidados internacionais como
Dulce Pontes de Portugal; Rosario Flores, atriz e cantora espanhola; Jovanotti, cantor
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italiano e Carlinhos Brown, baiano, alfagamabetizado; além do Olodum, grupo baiano
com quem ja trava dialogos constantes.

Ivete Sangalo, filha de pai espanhol - nascida em Juzeiro-Bahia, carrega um jeito
moleca e debochado de ser, ao mesmo tempo em que se diz influenciada por Gilberto Gil
e por Carmen Miranda, grava seu DVD num ambiente totalmente condizente com o perfil
do publico que a acolheu - A Fonte Nova -, em comemoracao aos seus dez anos de
carreira, e como convidados recebe, além das duas baianas Margareth e Daniela, Sandy
e Junior e seu idolo maior, Gilberto Gil. lvete, em 2004, foi campea absoluta de shows e
vendas de CD e DVD, recebendo disco de diamante do seu DVD ao vivo pela MTV.

Margareth Menezes, vinda da Cidade Baixa, nascida no Bairro daBoa Viagem, dialo-
ga durante muito tempo com a musica e o teatro, optando definitivamente pela primei-
ra em 1987, quando grava Farad, de Luciano Gomes, com Djalma Oliveira. No ano se-
guinte, faz seu primeiro show internacional em Buenos Aires e, em 1989, participa do VI
Festival de Musica do Caribe, em Cartagena, na Coldombia. Como podemos observar, o
seu primeiro dialogo fora do Brasil se da com a América Latina.

So6 em 1990, realiza seu primeiro show em Nova York pelas maos de David Byrne, do
grupo Talking Heads. Um ano antes, 1989, assina contrato com a gravadora Inglesa
Polydor, passando para o primeiro lugar de sucesso da World Music nos EUA na revista
especializada em musica Bilboard. Ela participa abrindo show da turné de David Byrne na
América do Sul, América Central, Sul dos EUA, Filadélfia e Uniao Soviética. Lanca no
Japao, nesse mesmo ano, seu disco Elegibé - considerado um dos cinco melhores da
World Music pela revista americana Rolling Stones. A partir dai, lanca mais dois discos
pela mesma gravadora e continua a fazer turnés internacionais.

SO no ano 2000 é que faz show em Portugal. Alias, 2000 € um ano significativo na
carreira de Margareth. E quando se da a criacao do bloco Os Mascarados, cuja proposta
é provocar entre os artistas (particularmente atores e musicos independentes) uma
forma de se fantasiar ou se costumizar para “brincar” o carnaval. O bloco saia na quin-
ta-feira, no circuito Barra-Ondina. Hoje, sai quinta e sabado e, antes do “desfile”, ha
concurso de fantasia, cuja concentracao se da no Mar Azul hotel, na Barra. S6 em 2002
volta a gravar, so que de forma independente. O CD, de nome Afropopbrasileiro, tem
participacoes de Carlinhos Brown, Daniela Mercury e lvete Sangalo. O disco nao tem a
execucao e venda esperadas. Em 2003 se da a disseminagao de sua musica, nao sé no
carnaval, mas nas radios de Salvador, e ela recebe, com Danda Lunda (cangao de Carlinhos
Brown), o prémio de melhor musica no Troféu Dodb e Osmar. Neste mesmo ano, grava
novo CD ao vivo, Tete a Tete, na concha Acustica do Teatro Castro Alves, com recorde de
publico: 11.000 pessoas. Recebe como convidados Carlinhos Brown e o grupo Cidade
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Negra. Com seu lado étnico e afropopbrasileiro, caracteriza-se por um canto agreste e
gutural, que a faz aclamada como a grande representante desta musica de cunho carna-
valesco, mas que carrega consigo toda a ancestralidade da musica africana através dos
blocos afro. Margareth, em sua relacao com a negritude, pode se processar nao unica-
mente de forma “africana”, mas também pop, ou seja, transitando de forma fluida e
movedica em “identidades negras fragmentadas em ancestralidades africanas e
contemporaneidades luso-americanas” (Oliveira, 2005: 33).

Tracadas, em linhas gerais, as trajetorias destas intérpretes no campo da musica,
dentro e fora do pais, vejamos como elas se situam no contexto Iberoamericano.

4. As Novas Intérpretes Baianas no Contexto Iberoamericano

Quando as “meninas baianas” - Daniela, lvete e Margareth - sao recebidas de bracos
abertos em Portugal, € como se o pais as reconhecesse como suas filhas. Acredito que
este fendmeno acontece por conta de a Bahia nao ter produzido e nao ter construido
coldnias. A lusitanidade e a africanidade convivem de forma singular e prépria na cida-
de. Tanto a Africa quanto Portugal se reconhecem também na Bahia.

0 que haveria de ibero-americano que se torna um denominador comum deste multi-
'—iplo? Presumo que um dos fatores comuns € a propria topografia da cidade do Salvador,
. que carrega profundas semelhancas com Lisboa. Sua arquitetura colonial remete a cida-

de “matriz”, o que provoca uma familiaridade com o espaco-lugar de quem vem de la e

quem vai de ca. Outro fator diz respeito a culinaria. Particularmente, os doces de ambrosia,
J,pastéis doces e bacalhoadas (este prato cada vez mais raro nos lares baianos por conta

do seu valor muito alto). Ainda ha a lingua, um dos fatores que nos permite uma maior
}proximagéo e compreensao, que nos “une”.

Como cada uma dessas intérpretes baianas se encaixa no contexto internacional
Ibero americano? Partindo do principio de que, em tempos de globalizacao, o espaco
tempo encurtou e o local virou global, a musica € um veiculo artistico de comunicagao
que, além de ultrapassar “fronteiras” como a lingua, tem uma linguagem universal em
termos de ocidente que pode ser entendida, pelo menos a primeira vista, de imediato.
Além disso, particularmente, a musica latina tem uma relagcao muito forte com a danca,
além da axé music ter, como um dos seus bercos, o Carnaval baiano, traduzindo, assim,
uma identidade singular.

Por outro lado, o mercado é um grande organizador de Talentos. Na medida em que
cada uma destas intérpretes carrega consigo algo que distingue uma das demais, existe
um ingrediente que as agrega ao mesmo tempo em que as impulsiona para o mercado
externo. Que ingredientes seriam esses?
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Um deles é a nomenclatura do Pop. Daniela Mercury, transitando na musica eletroni-
ca ha algum tempo, busca, também nas pistas de danca, um reconhecimento que visa
extrapolar o rotulo de rainha do axé, dando-lhe outras oportunidades de novos experi-
mentos no campo da musica. Ao mesmo tempo, ha um eco muito grande nesta busca no
momento do carnaval, em que ela transforma o circuito Barra/Ondina numa enorme
pista de danca. Além do qué, Daniela tem um transito junto a sua gravadora, Sony Music
- grande multinacional fonografica -, de relativa liberdade, nao sé na escolha de reper-
torio, mas em turnés internacionais contando, atualmente, com uma agente americana
e outra européia, participando, assim, dos maiores festivais da Europa e Estados Uni-
dos. Na América Latina, seu transito, particularmente na Argentina, € muito grande,
tendo feito varias turnés por este pais, como ja citado acima, além de possuir um fa
clube portenho.

Ivete Sangalo também carrega consigo algumas caracteristicas proximas as de Daniela,
como a linguagem pop, a propria axé music, a musica do carnaval baiano, dentre outras.
O que a torna singular, entretanto, é a sua afinidade com a soul music, com Carmen
Miranda, por quem se diz influenciada, e a mlsica romantica. Se nao fosse cantora de
axe, lvete seria também, certamente, uma grande cantora romantica.. Sua influéncia
no canto carrega toques de Tim Maia e Cassiano e, naturalmente, da “pequena nota-
vel”. Observando-se em seus CDs as interpretagoes dadas as musicas, percebe-se que
nos remetem aquelas marchinhas carnavalescas dos anos 40, 50, cheias de malicia, que
tinham como principal objetivo divertir o folido. Acredito que esta é uma de suas singu-
laridades, além de se divertir também, e muito! Seu lado moleca, faceira, encanta a
todos, que a véem no palco ou na avenida, em cima do trio, ou ainda em outros espacos.

Em entrevista a um especial comemorativo pelos dez anos de carreira exibido a
exaustao no canal Multishow, ela afirma que € humanamente impossivel construir duas
carreiras - nacional e internacional - de forma paralela. Mas circulou e circula em turnés
européias e se apresentou recentemente, com sucesso, no Rock in Rio em Portugal, e
retorna ao pais para mais trés concertos. Ela se apresentou em 2004, no dia 29/10, na
Ilha de Madeira; no dia 30, em Lisboa e, no dia 1° de novembro, na Cidade do Porto.

Margareth Menezes, diferente das duas artistas acima, ao mesmo tempo com uma
linguagem proxima, carrega com mais tempero no elemento étnico, além do forte apelo
ao pop - mas ao pop africano, ao mesmo tempo que ao reggae e ao samba. Com um
canto muito particular, Margareth torna-se uma intérprete de lagos muito fortes, com
elementos africanos - também por ser negra e querer manter-se nesta raiz, que nao € a
Africa atual como referéncia, mas também nao seria a Africa dos ancestrais, pois nem
eles sabem como traduzi-los. Margareth, como ja apontado acima, al¢a voos internaci-
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onais, inicialmente pela mao do compositor e cantor David Byrne, abrindo seus shows
pela Europa e Estado Unidos, ainda nos idos dos anos 90. Retoma sua carreira nacional e
fora do pais, esteve recentemente em Portugal e na Africa buscando dialogos mais pro-
ximos com a “sua’” musica. Em novembro de 2004 retornou a Portugal, indo no mesmo
caminho ja conquistado por Ivete e Daniela.

Todas elas tém os ingredientes relatados acima, s6 que cada uma usa uma dose
distinta, que as diferencia umas das outras, assim como o publico que as elege e as
compara, mas sabendo exatamente o que cada uma tem de especial, para que eles
possam identifica-las na prateleira e elegé-las como representante da axé music ou
outro género que ja se encontra em plena efervescéncia, mas que nao cabe mais neste
rotulo. Contudo, na falta de outro, ja espalhou seu tempero pelo mundo, restando a
quem se propde a usar a receita, saber usar o ingrediente de forma diferente, para
tornar-se singular perante o mercado. E assim, o proprio mercado se incumbe de esco-
lher em que prateleira elas se encaixam para serem consumidas a exaustao. Afinal, a
efemeridade também é sinénimo da (pos)modernidade.

~ Esta reinvencao constante extrapola, extingue, dilui fronteiras, em ondas sonoras
cada vez mais “distorcidas” dos estereotipos estigmatizados pelo eurocentrismo. Estas
" “novas” intérpretes baianas estao sempre se reinventando, nao carregando impresso,
‘ na sua voz, somente o timbre metalico, nasal, grave e pesado e no seu corpo tao somen-
te a sensualidade, o dengo, a malemoléncia, e o ritmo tropical, aliados ao vigor das
' coreografias marcadas. Todos esses ingredientes aparecem nao de forma somente har-
_monica e ordenada, mas de forma irreverente, multifacetada, hibrida, também com
tatuagens no corpo e cabelos vermelhos. Um exemplo € a revelacao nacional do Rock,
;alda da Bahia, que se reconhece e é reconhecida pelo nome de Pitty, tendo sido aclama-
da pelo maior prémio de video do Brasil pelo canal MTV- especializado em videoclipes de
musica pop-, desbancando nomes do rock nacional de sucesso, a exemplo do Skank,
Titas, Marcelo D2, dentre outros. Pitty pode ser considerada uma nova intérprete baiana
que, constante e incessantemente, reconfigura-se como um vulcao em constante erup-

cao criativa. De acordo com Canevacci (1996), trata-se de

Uma dialética sincrética suja, misturada, fragmentada. (...) A
hibridacao das culturas favorece a proliferacao de possiveis
dialéticas-patchwork, onde os tecidos policromos (retalhos
reciclados), com os quais representa o evento cultural, coexis-
tem sem superacoes. (...) O hibrido - da forma como coexistiam o

humano e o animal, a razao e o instinto, o passado arcaico e o
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presente, e como tal destinado desaparecer sob os golpes da
razao totalmente humana - atingiu enfim a alta categoria do pen-
samento ocidental.(...) O hibrido ja nao é um residuo marcado
pela sintese, mas sim o anincio de multiformes sincretismos. E por
virus que na radical alteridade descobre o anlncio de futuros

possiveis e misturados (p.39).

Por outro lado, no tabuleiro destas e de “outras” baianas, nao necessariamente nas-
cidas na Bahia, a exemplo de Carmen Miranda, Pepa Ruiz, Ana Manarezzi, Fafa de Belém
- em inicio de carreira com a musica Filho da Bahia, de Walter Queiroz - Clara Nunes,
com todo seu vestuario e dialogos musicais com o candomblé; Alcione, cantando I/lha de
Maré, dentre outras; isto sem citar Gal Costa e Maria Bethania -, algumas ja utilizaram
e outras ainda utilizam todos esses ingredientes, que sao “comercializados” por todo o
glocal - como um territorio extraterritorial. Mais uma vez e de forma constante, mas
nem sempre ordenada, o texto dessas intérpretes é construido pelos nativos e pelo
proprio mercado e diversos setores do empresariado, como gravadoras, canais de tvs,
emissoras de radio, revistas e jornais que, num mundo contemporaneo, dialoga com o
global e com o local. Por conseguinte, a construcao singular desta(s) intérprete(s) cons-
titui-se de forma reflexiva, no sentido de Giddens. O que significa que, nao alcancando
o resultado esperado, ou seja, o sucesso, nao quer dizer que fracassaram.

Podemos perceber que cada arte desenvolve um sentido que lhe é proprio, podendo,
entretanto, dialogar com outros. Na musica, o ouvir traduz-se de forma indissociavel da
duracao do som. Por outro lado, a musica, como manifestacao artistica, ao longo de sua
existéncia, reporta-se em toda sua esséncia ao tempo.

Para Milton Moura,

“é literalmente impossivel pensar a musica - no sentido de
praticas musicais, em geral, - sem dispor a experiéncia da musica
no tempo. A nota soa! A musica se ouve porque esta estendida,
emitida no ar. Tanto quanto enunciada como duragao. De certa
forma, a simples enunciagao de uma obra musical arremata
espacialidade e temporalidade, descartando qualquer validade de
dizer que espa¢o ou o tempo € a categoria mais importante”
(2000:85).

Neste sentido, a musica transpoe barreiras, relativizando cada vez mais espacos
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geograficos e culturais, provocando intercambios cada vez mais freqiientes e de forma
cada vez mais veloz, utilizando a propria midia, “uma pléiade de agéncias que cresce ao
infinito, propondo rosarios de simbolos para preencher o vazio de sentido ocasionado
justamente pela aceleragao das mudancas” (idem, 179).

A musica, portanto, tendo as intérpretes como porta-vozes, como mediadoras, pode
ser reportada como eixo que agrega, que sintetiza, que conecta, de varias maneiras, a
construcao de uma identidade.

Este didlogo musical também se processa de ld para cd. Tomemos como exemplo a
grande cantora de fados Amdlia Rodrigues, Roberto Leal, cantor portugués que fez grande
sucesso no Brasil nos anos oitenta, trazendo a danca do Vira; o proprio grupoSecos e
Molhados tinha como um dos integrantes o compositor portugués Gerson Conrad. Nos
anos noventa, recebemos ressonancias vocais da intérprete Maria Eugénia Camara, di-
alogando com a musica brasileira ao cantar cangoes de Tom Jobim, Milton Nascimento e
Chico Buarque.

Oﬁgrupo Madredeus, que sempre se encontra em turné pelas maiores capitais do
Brasil,  outro exemplo deste dialogo; Dulce Pontes também se configura como uma
grande intérprete que mantém dialogo constante com a nossa musica, como ja citado

‘ a&ima; além de Maria Joao, que se apresentou em 2004 no palco do Teatro Castro Alves
ao lado de Gilberto Gil e da cantora peruana Suzana Baca.

Conclu (indo)...

J,'Estas intérpretes brasileiras/baianas, que representam esta nossa musica ao longo
de tantas décadas, sempre estiveram em sintonia com as ondas do radio, da midia
elé}:rﬁnica e impressa, e nos sites na Internet com os fas-clubes que perpetuam seu
sucesso, tornando-se elemento de importancia fundamental na difusdo nao so da nossa
musica como desses novos idolos que surgiam alicercados inicialmente pelo radio, pos-
t.eriormente pela televisao e gravadoras, continuam diluindo barreiras e fronteiras na
difusao desta musica, que se torna baiana para o mundo, nao unicamente ocidental. Até
o Oriente ja se rende a esta hibridizacao cultural, a este sincretismo, a marronizacao,
na figura de mais uma baiana que foi vocalista durante muito tempo da Banda Cheiro de
Amor e que acaba de chegar de uma turné pelo Japao, relatando o sucesso nos teatros
lotado por onde passou - Carla Visi. Mas, como a musica dilui fronteiras e quebra barrei-
ras, ecoa e soa. Que o Oriente nos aguarde e nos ouca e dance com o canto das sereias.

Marilda SantannaL
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