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Este artigo tem como objetivo proporcionar uma revisao das teorias e

hip6teses metodolégicas mais recentes e relevantes no dmbito da pes-
quisa em recepgio, sobretudo daquelas que enxergam a possibilidade
de identificar esta acdo a partir do proprio texto. Concentramos nossa
aten¢do nos desenvolvimentos do movimento conhecido como Estética
da Recepgio e construidos ou aplicados no estudo dos meios e produtos
da comunicagao.

Palavras-chave: Estética da Recep¢ido; Metodologia; Meios e produtos
da comunicagio.

This article aims to make a revision of most relevant and recent theories
and methodological hypothesis on the reception research, in particu-
lar those that believe it is possible to understand reception through the
structures of the text. We focus our attention in the developments of the
Reception Aesthetics constructed or applied in the studies of Media and
communication products.

Keywords: Reception Aesthetics; Methodology; Media and communi-
cation products.

Este articulo tiene como objetivo proporcionar una revision de las teo-
rias e hipotesis metodolégicas mds recientes y relevantes en el dmbito de
la pesquisa en recepcion, sobre todo de aquellas que ven la posibilidad de
identificar esta accidén a partir del propio texto. Concentramos nuestra
atencioén en los desarrollos del movimiento conocido como Estéticas de
la Recepcién, construidos o aplicados en el estudio de los medios y pro-
ductos de la comunicacion.

Palabras-clave: Estética de la Recepcion; Metodologia; Medios y pro-
ductos de la comunicacion.
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Duas revisoes sao
bastante esclarecedoras
para a compreensao

das propostas e
consequéncias da
Estética da Recepcao: a
apresentacao de Joao
Cezar Rocha (1998),

em Corpoe forma, e o
prefacio da segunda
edigao de A literatura e o
leitor, de Luiz Costa Lima
(2002). O livro Estética

da recepgao e historia da
literatura (1989), de Regina
Zillberman, também
apresenta um panorama
bastante didético das
propostas da escola.

Jorge Luiz Cunha Cardoso Filho

Passados 40 anos desde a aula inaugural de Hans Robert Jauss na
Universidade de Constanga, Was ist und zu welchem Ende studiert
man Literaturgeschichte? (O que é e com que finalidade se estuda His-
toria da Literatura?), os desenvolvimentos da conhecida Estética da
Recep¢ao no Brasil sao ainda diminutos, como apontam Costa Lima
(2002) e Rocha (1998). Os avangos metodolégicos desenvolvidos a
partir das propostas do préprio Jauss sao pouco conhecidos, o que
restringe o escopo bibliografico as produgoes de Wolfgang Iser — au-
tor do texto Die Appelstruktur der Texte (1970) e dos mais recentes
Prospecting: from reader response to literary anthropology (1993), The
range of interpretation (2000), entre outros.

O furor inicial com que as propostas da escola de Constanga fo-
ram incorporadas as reflexdes no espago académico brasileiro (Rio
de Janeiro e Rio Grande do Sul como principais destaques) foi pau-
latinamente perdendo o félego, sobretudo quando contrastado ao
surgimento dos estudos culturais (e sua énfase no processo de resis-
téncia ideolégica frente aos textos) e ao desconstrutivismo. Também
pela dificuldade de tradugao das obras originais em lingua alema.
Quando, em 1979, Luiz Costa Lima organiza a primeira edigao de A
literatura e o leitor, colocando no prefacio toda a esperanga no projeto
de uma teoria literaria que se preocupasse com os leitores — dai o ti-
tulo O leitor demanda (d)a literatura - a Estética da Recepgao parecia
desfrutar do status que hoje é concedido aquelas perspectivas.

Os motivos da esperanga na proposta da escola residiam numa
dupla argumentagao, segundo Costa Lima (2002): apresentagao de
um fundamento da teoria da arte e da literatura no qual a experién-
cia estética ocupava posigao privilegiada e a auséncia, no contexto
brasileiro, de estudos de estética consolidados - o que facilitaria o
desenvolvimento das teses no espago académico. Contrapondo-se ao
marxismo e a idéia de teoria do reflexo por um lado, bem como ao
formalismo e sua énfase no estudo exclusivo das obras, por outro,
parecia bastante viavel apresentar aos pesquisadores brasileiros o que
propunham Jauss e Iser'.

Sem pretender reconstruir todo o desenvolvimento das teses dos
dois autores, nosso objetivo é rastrear as principais apropriagoes das
propostas da escola de Constanga no seu viés mais metodolégico,
principalmente, nos desdobramentos das distingoes entre efeito e
recepgao, horizonte de expectativas dos textos e dos leitores e, funda-
mentalmente, do jogo de pergunta e resposta que se estabelece entres
estes e aqueles.

Nosso interesse ¢, sobretudo, extrapolar o recorte “literario” feito
pelos fundadores do movimento e compreender de que maneira os
desenvolvimentos metodolégicos sao eficazes para pensar os media
e seus produtos na interlocugao com o publico. Essa busca se fun-
damenta na hipétese segundo a qual os mais variados produtos da
cultura mediatica dependem de disposi¢oes dos individuos que per-
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cebem para se constituirem como manifestagoes expressivas e, nesse
sentido, podem ser explorados a partir das propostas da escola de
Constanga.

Recepgao, efeito e as bases da teoria esté-
tico-recepcional

Ambos os métodos, o formalista e o marxista, ignoram o leitor em seu papel
genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético quanto para o
histérico: o papel do destinatdrio a quem, primordialmente, a obra literdria
visa. (JAUSS, 1994, p. 23)

Deslocando o cerne das reflexdes da obra para o leitor, Jauss pau-
ta a condi¢cio matricial da experiéncia literaria. Trata-se de uma
acdo (executada, portanto, por um sujeito que percebe) que liberta
o texto da matéria das palavras, conferindo existéncia atual. Essa
agao do leitor, entretanto, nao é um mero fenémeno psicolégico,
desenvolve-se por intermédio de avisos, de pistas fornecidas pela
obra e pelo contexto de seu surgimento, de modo que € mais correto
caracteriza-la como uma relagdo. As caracteristicas da relagao que
se estabelece entre a obra literdria e seus leitores variam a depender
do quadro teérico que assumimos como primordial. Em Jauss, o
fundamental é recobrar a historicidade do fenémeno: Ja em Iser,
o foco ¢é estabelecer o tipo de interagao que a obra mantém com o
leitor durante a leitura. No primeiro, observa-se a preocupagao com
a recepgao e, no segundo, com o efeito.

Revisando as colocag¢des da aula inaugural em Constanga, em A
estética da recepgdo: colocagées gerais (2002), Jauss deixa explicita a
necessidade de distinguir dois modos de recep¢do: o primeiro seria
0 processo em que se concretizam os efeitos e o significado para o
leitor contemporaneo da obra. O segundo diria respeito ao proces-
so histérico pelo qual o texto ¢ recebido e interpretado pelos leito-
res diversos. Esse movimento permite ao autor estabelecer um elo
mais consistente com as teorias que vinham sendo desenvolvidas
por Wolfgang Iser — que se caracterizavam, sobretudo, pelo acen-
tuado grau de exame do ato de leitura — e dar um passo substancial
na construgio de um procedimento de analise das relagoes entre
texto e leitor.

A aplicagio, portanto, deve ter por finalidade comparar o efeito atual de uma
obra de arte com o desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar
0 juizo estético, com base nas duas instancias de efeito e recepgao. (JAUSS,
2002, p. 70)
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Iser compreende o leitor-
implicito como uma
referéncia de sistema de
textos, cujo pleno sentido
se alcanga pelo processo
de atualizagao sobre ele
realizado. Ver O atoda
leitura (1996).

3

Em pequena analise
sobre a tragédia grega
Ifigénia e releituras feitas
por Racine e Goethe,
Jauss tenta demonstrar
como essa obra se
transformou a partir das
relagoes que estabeleceu
com leitores de contextos
histéricos distintos. Ver
Rezeptionsdsthetik (1975).

4
Ver a critica feita por Luiz
Costa Lima em O leitor
demanda (d)a literatura
(2002).
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Logo, ao descrever o modo de aplicagao das suas teses as obras
literdrias, Jauss chama atengao para a relagao dialégica entre leitores
e obra, afirmando que as atualizagoes sao regidas pelo horizonte de
expectativas, tanto da obra quanto dos leitores. A reconstrugao desse
horizonte de expectativas social, admitia Jauss, era o elemento mais
complicado no exame analitico das obras literarias. O horizonte de
expectativas internas a obra era menos problematico, na medida em
que era derivéavel do préprio texto. Além disso, a teoria do efeito es-
tético proposta por Iser tinha como base fundamental a nogao de
leitor-implicito? (que ja indicava as marcas que o texto carregava, su-
pondo informagoes, repertério e valores comuns).

Jauss, nao obstante essa dificuldade, propoe tomar o conjunto de
“criticas” e “comentérios” contemporaneos a obra como um discurso
capaz de revelar o horizonte de expectativas social da época e, nesse
sentido, de contribuir para a compreensao dos modos como ela foi
lida, avaliada e transmitida a posteridade®. Essa proposta repousa na
tese segundo a qual a medida que ocorre distanciamento estético da
obra em relagdo ao seu contexto de surgimento, o conjunto de inter-
pretagoes que dela se fez ¢ transmitido e incorporado numa espécie
de historia social dos efeitos. Assim, a teoria estético-recepcional nao
apreenderia somente o sentido da obra literdria no eixo sincrénico (o
das manifestagdes de um mesmo tempo) como também no eixo dia-
cronico, o que possibilitaria tratar dos sistemas de relagdes que exis-
tem entre manifesta¢des expressivas e momento histérico-cultural.

E interessante ressaltar ainda um elemento que ocupa posigao
privilegiada na proposta de Jauss: a sua compreensao de experiéncia
estética a partir das formulagoes de Kant e Aristételes. Fundamen-
talmente porque parte das criticas dirigidas ao autor ¢ decorrente da
suposi¢ao do funcionamento da sociedade a partir do sensus com-
munis kantiano e se convertera como fragilidade a ser superada pe-
los herdeiros da Estética da Recepgao - sobretudo na obra de Hans
Ulrich Gumbrecht®.

A experiéncia estética que Jauss descreve se caracterizaria pela
atitude de fruigao em trés planos distintos, porém simultineos e
complementares: o da consciéncia como atividade produtora (poie-
sis), o da consciéncia como atividade receptora (aisthesis) e ao plano
da reflexdo que se identifica com a agao (katharsis). Desse modo, ela
sempre tende a se opor ao empobrecimento da experiéncia acritica
da linguagem, na medida em que renova a percepg¢ao, permitindo ao
fruidor uma abertura a experiéncia do outro. A experiéncia estética
cria consenso, é a base da comunicagao.

Embora tenhamos, até o momento, apresentado as teses da teo-
ria estético-recepcional muito mais como premissas ou como pro-
cedimentos de analise que propriamente como uma metodologia,
é necessario deixar claro que o didlogo que Jauss estabelecia com a
hermenéutica filoséfica contribuia decisivamente para a construgao
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Nem Aristoteles nem
Kant fazem distingao
guanto a possibilidade
de se experienciar
esteticamente qualquer
objeto ou fendmeno

da vida cotidiana. Para
Aristételes, a atividade
mimética apresenta
uma universalidade
maior que a histéria, por
exemplo. Kant afirma
que o juizo de gosto da
comunidade, e nao de
criticos especializados, €
a condigao para reflexao
estética.
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de uma metodologia de investigagao — de fato, a constituigao do gru-
po Poetik und Hermeneutik foi marco para a ampliagao das preocu-
pagdes metodolégicas. A incorporagio feita ao projeto da escola ¢ a
reflexdo sobre o jogo de pergunta e resposta que se da entre as obras e
seus leitores — questao que Jauss deve a Hans Georg Gadamer.

A hermenéutica literdria tem por tarefa interpretar a relagao de tensdo entre
o texto e a atualidade como um processo, no qual o didlogo entre autor, leitor
e novo autor refaz a distancia temporal no vai-e-vem de pergunta e respos-
ta, entre resposta original, pergunta atual e nova solugdo, concretizando-se
o sentido sempre doutro modo e, por isso, sempre mais rico (jauss, 2002, p.
79)

Nesse momento, o projeto da Estética da Recepgao de Jauss torna-
se mais ambicioso. A questdo agora ndo ¢ apenas examinar a relagdo
da experiéncia literaria com a experiéncia histérica, mas buscar na
hermenéutica filoséfica conceitos que permitam promover uma revi-
sao tedrica da literatura. Partindo da idéia de que a experiéncia esté-
tica possui de antemdao um componente cognitivo, a teoria estético-
recepcional reivindica, a partir das nogoes de fruigdo compreensiva
e compreensao fruidora, que “s6 se pode gostar do que se entende e
compreender o que se aprecia” (ZILBERMAN, 1989, p. 53).

Isso significa que a nogao de experiéncia estética de Jauss, desen-
volvida a partir da hermenéutica filoséfica, vai se caracterizar por
um acentuado caréter cognitivista, o que leva o autor a apresentar
as possibilidades de reconhecimento, frustra¢ao ou ruptura das ex-
pectativas no encontro entre leitores e obra. Nesse sentido, mesmo
reivindicando Kant e Aristételes como bases de sua teoria, Jauss se
fundamenta numa compreensido de experiéncia estética como feno-
meno ligado a um determinado conjunto especifico de manifestagoes
expressivas’.

A medida que avanga no desenvolvimento de sua hermenéutica
literaria, Jauss concomitantemente deixa mais explicitas fragilida-
des da teoria estético-recepcional, como aponta Costa Lima (2002).
A primeira, conseqiiéncia da leitura de Gadamer, é compreender a
hermenéutica filoséfica como uma ciéncia da interpretagao dos tex-
tos. Desse modo, o que antes se apresentava como possibilidade de
compreender a relagao entre obras e leitores, horizontes de expecta-
tivas sociais e dos textos, se converte num privilégio ao leitor ideal.
Bem verdade que se trata de um leitor ideal histérico, reconstruido
mediante a coleta das “criticas” e “comentdrios” contemporaneos a
obra, mas ainda assim uma abstragao.

A segunda fragilidade se traduz como uma negligéncia aos aspec-
tos situacionais envolvidos tanto no momento de efeito da obra como
no seu processo de recepgao e transmissao para a posteridade. Jauss,
em nenhum momento, se preocupa em demonstrar como esses ele-
mentos se convertem em questdes fundamentais para a experiéncia
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literdria — pode-se dizer que o efeito de uma obra como Edipo Rei,
originalmente uma tragédia teatral, equivale ao efeito da leitura des-
se texto? Nao deixa de ser irbnico, portanto, que o autor faga comen-
tarios sobre a experiéncia estética em relagao aos mass media em A
estética da recepgao: colocagoes gerais.

Oportunamente, cabe assinalar a contribuigao que a escola de
Constanga pode oferecer para o tratamento das relagdes entre ma-
nifestagoes expressivas e fruidores — sejam elas filmes, novelas ou
cangdes — desde que nao se tome o trabalho de Jauss como definitivo.
Cabe compreender a repercussao das teses expostas no desenvolvi-
mento de trabalhos de outros autores, sensiveis, justamente, aos flan-
cos deixados em aberto por Hans Robert Jauss. Buscamos apresentar
esses trabalhos no topico seguinte.

Performance, materialidade e meios de co-
municacao de massa

Em que medida a investigagao sobre esse “fruidor ideal histérico”
pode se converter numa teoria que compreenda a relagido que se es-
tabelece entre os fruidores, de fato, e as manifesta¢oes expressivas?
Quais passagens precisavam ser feitas para que o desenvolvimento
das teses de Jauss chegasse aos limites da literatura e transpusesse o
dominio dessa expressdo artistica? As respostas para essas perguntas,
entretanto, nao vieram somente como conseqiiéncias da obra desse
autor, mas concomitante a ela, de algum modo. A medida que as teses
da teoria estético-recepcional se tornavam mais conhecidas, autores
diversos passavam a emprega-las para a compreensao de outros fené-
menos expressivos. O medievalista Paul Zumthor é exemplo disso.

Nascido na Suiga, em 1915, Paul Zumthor pode ser considerado
um dos autores que mais explorou os limites da literatura. Eviden-
ciando que a experiéncia canonizada como Literatura nao passa de
um fenémeno historico bastante recente (meados do século XVII),
o autor questiona a legitimidade de construir uma teoria do poéti-
co cujo cerne seja a especificidade da palavra escrita. Enfatizando as
manifestagoes expressivas medievais, como a poesia oral e a pratica
dos trovadores, o autor destaca sua poeticidade e aponta os limites
de pensar a experiéncia estética como do campo exclusivo das belas
letras.

Bruno Leal (2006) caracteriza Zumthor como um leitor critico
e soliddrio a escola de Constanga e afirma que suas preocupagoes
recuperam as propostas de Jauss numa perspectiva antropolégico-
comunicacional, na medida em que evidenciam, sobretudo, a corpo-
reidade da relagao entre manifestagoes expressivas e fruidores. Essa
dimensdo plastica, portanto, é constitutiva de qualquer experiéncia
estética.

s
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Um texto, em si mesmo, nio é nada, a nio ser um ruido, amontoado, barulho;
o0 termo, entdo, designa uma virtualidade, na dependéncia de um receptor
que a concretize, uma estrutura de apelo que necessita ser atualizada por um
tal individuo, numa situagao comunicacional especifica. Esse texto, entdo,
performa-se para esse individuo, nesse contexto particular irrepetivel (LEAL,
2006, p. 81).

A chave que Zumthor encontra, segundo Bruno Leal, para expli-
car o que ocorre no encontro da manifestacao expressiva - seja ela
literatura ou poesia oral — com o fruidor é o carater performatico da
relagio. A performance é o momento de presentificagdo da virtua-
lidade do texto numa forma dinamica que organiza a situagao co-
municacional especifica. Nesse sentido, o autor oferece um modo de
compreensao das manifestagoes expressivas que nao se resume a in-
terpretagao dos textos numa atividade de aplicagao e reconhecimen-
to de cédigos, de aplicagao e reconhecimento de regras de género,
mas, sobretudo, de um saber fazer que modifica o conhecimento e a
pratica mesmo performativa. A hermenéutica filoséfica, compreen-
dida por Jauss como uma ciéncia da interpretagao dos textos, retoma
sua concep¢do mais existencial e pragmdtica de um saber-sobre-o-
mundo e da interpretagio das a¢oes do ser-no-mundo.

Da poesia oral, Zumthor passa a examinar modos de mediagao
com o poético que se apropriam dos meios e produtos da comuni-
ca¢ao de massa. O autor deixa claro em obras como Performance,
recepgdo e leitura (2000) e Escritura e nomadismo (2004) que ma-
nifestagdes expressivas como o Rock evidenciam, a partir das suas
caracteristicas performdticas, que o que esta em jogo na relagao en-
tre obra e fruidor nao ¢ somente competéncia cultural, mas também
uma disposigao corporal, um certo uso do corpo que parece ter sido
negligenciado nas teorias literdrias — inclusive na Estética da Recep-
¢do. A medida que Zumthor prossegue nos desenvolvimentos de sua
tese sobre a condigao performatica da relagao entre obra e fruidor,
se vé uma gradual materializagao da atividade de leitura da escola
de Constanga, nao mais entendida no ambito ideal, mas como uma
interagao concreta.

Esse se constitui como um desenvolvimento fundamental das te-
ses da teoria estético-recepcional, pois vai circunscrever um dominio
de investigagaio do momento mesmo em que a frui¢do ocorre, que
engloba, pelo menos, dois pontos importantes deixados em aberto
por Jauss: a) a dimensao fisico-sensual da experiéncia, sua condigao
corporal e b) a natureza da relagao entre fruidor e obra na maneira
como esta se apresenta.

A partir das formulagoes feitas por Zumthor, Heloisa Valen-
te (2003) desenvolve um terreno de pesquisas sobre as cangoes nos
Media e faz uma apropriagao das discussoes iniciadas pela escola da
Constanga aos meios e produtos da comunicagao. Destacando efe-
tivamente o papel da voz do cantor e das especificidades do suporte

|7o
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A sociologia da
comunicagao a que
Gumbrecht se refere tem
influéncia profunda de
Alfred Schitz e Thomas
Luckmann, além de Niklas
Luhmann,
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na experiéncia musical contemporanea, a autora apresenta um per-
curso de andlise promissor para ser empregado por pesquisadores
do campo da Comunicagao. A nossa prépria pesquisa, Cardoso Fi-
lho (2007), também propde uma perspectiva de andlise da cangao
medidtica que aciona aspectos performaticos e emprego poético das
tecnologias para compreender que tipo de experiéncia manifestagoes
como o Rock propoem aos seus ouvintes.

A performance poética implica uma paixdo, um mover-se que modifica o co-
nhecimento j4 estabelecido no eu, na emergéncia de um desejo de realizagao.
O outro dessa paixdo ¢ um “texto”, integrado a uma situagdo de comunicagdo
em que o prazer submete — sem apagar - a “informagao”, “teatralizada” dessa
forma. Tal perspectiva, se coerente com um olhar histérico sobre o fenémeno
literdrio, por outro, surge como provocador no campo da comunicagio. Se
“poesia” é um conceito histdrico, serd que nio estamos desprezando intensa
poesia ao desligarmos a TV? (LEAL, 2006, p. 83).

O que os trés autores parecem estar chamando em causa, apés
reconhecerem a dimensao performatica implicita na relagio com
qualquer medium para se tornar uma manifestagao expressiva (mu-
sica, TV ou literatura), ¢ a materialidade do processo comunicativo,
o modo como essa materialidade impulsiona determinados tipos de
interagao entre o “percebedor” (perceiver) e essas manifestagoes ex-
pressivas. Nesse ponto, a obra de Hans Ulrich Gumbrecht - aluno e
assistente de Jauss em Constang¢a - se constitui como referéncia.

Tendo se colocado, desde o inicio, como um critico da Estética
da Recepgdo, Gumbrecht tenta demonstrar que nao se pode reivin-
dicar uma mudanga de paradigma inaugurada com as reflexdes de
Jauss por dois motivos: Jauss nao apresenta suficiente especificagao
de novas questoes que constituam um paradigma (ao contrario, se
fundamenta numa interpretagao ideal das obras), tampouco propoe
um caminho de integragao entre critica literaria e sociologia da co-
municagao®. Dai sua principal critica a escola de Constanga:

A questdo, no entanto, ¢ que a discussdo critica ndo pode mais ser principal-
mente considerada como um processo motivado por uma idéia de perfectibi-
lidade, em que o leitor ideal convergisse para o significado correto, mas sim,
como um esforgo reconstrutivo cujo propdsito ¢ compreender as condi¢des
sob as quais varios significados de um determinado texto sao gerados por lei-
tores cujas disposig¢oes receptivas possuem diferentes mediagoes historicas e
sociais (GUMBRECHT, 1998a, p. 24-25).

O grifo na questdo das mediagoes é importante na constituigao
da nogao de materialidade cunhada pelo autor - que, pouco a pouco,
constroi aquela especificagao de questoes necessarias a um paradig-
ma, ausentes nas teses iniciais de Jauss. O argumento de Gumbrecht
¢ que, mesmo antes da institucionalizagao da hermenéutica como
disciplina filoséfica, o sujeito da modernidade apreende o mundo
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Gumbrecht descreve o
modo como desenvolveu
sua compreensao de
“presenga’, de maneira
mais clara, em Production
of presence (2005), e relata
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dos objetos como uma superficie, decifra seus elementos como sig-
nificantes e dispensa-os, como pura materialidade, assim que lhes
atribui um sentido.

O campo hermenéutico produz o pressuposto de que os significantes de uma
superficie material do mundo nunca sao suficientes para expressar toda a
verdade presente na sua profundidade espiritual, e, portanto, estabelece uma
constante demanda de interpretagio como um ato que compensa as deficién-
cias da expressdo (GUMBRECHT, 1998b, p. 13).

Entretanto, as sucessivas crises pelas quais passa o campo herme-
néutico indicam a possibilidade de especificar um novo conjunto de
questdes vinculadas a relagao entre objetos do mundo e seus “perce-
bedores” sem dispensar sua materialidade — a musica, as imagens da
midia eletrénica, o entusiasmo de assistir e praticar esportes sao todos
exemplos apresentados por Gumbrecht para sustentar esse conjunto de
fendmenos que nao se deixam apreender pelo mero processo interpre-
tativo. Mas, sobretudo, pela presenga, intensidade e pela percepgao’.

Conseqiientemente, ao se armar dos principios hermenéuticos ga-
damerianos, Jauss teria relegado a dimensao expressiva da literatura
a um processo de produgio e busca do sentido, de ultrapassagem da
expressao através da interpretagao, negligenciando a materialidade e
os modos como os sentidos emergem, uma das mediagoes historico-
sociais de fundamental importancia, mas que nao se constituem objeto
de preocupagio de Jauss.

O conjunto de fenébmenos que se caracterizam pela convergéncia a
problematizagao do ato interpretativo, como acima descrito, Gumbre-
cht denomina campo nao-hermenéutico (boa parte das manifestagoes
expressivas medidticas poderiam ser inseridas nesse campo). O inte-
ressante ¢ que o autor nao se limita a apresentar novas especificagoes
para reflexao, mas propée um modo de compreender os fenébmenos do
campo nao-hermenéutico a partir da teoria semiética de Louis Trolle
Hjelmslev®. Como conseqiiéncia:

No ambiente hermenéutico, a pergunta mais importante se refere as condigoes
de resgate de um sentido cuja existéncia se tomava por inconteste. Em outras
palavras, o questionamento radicalizou-se: ndo mais procuramos identificar
o sentido, para logo resgatd-lo; porém, indagamos das condigoes de possibili-
dade de emergéncia das estruturas de sentido (GUMBRECHT, 1998c, p. 147).

E fundamentado nos eixos da semiotica de Hjelmslev que se apre-
senta, segundo Gumbrecht, um caminho definido para a compreensao
dessas condigdes de emergéncia do sentido. De fundamental impor-
tincia para o campo da comunicagao parece ser o eixo das formas da
expressio, ou seja, o eixo da materialidade do significante, pois € justa-
mente nele que encontramos os aspectos fisico-sensuais apontados por
Zumthor como decisivos para a experiéncia dos mais diversos fendme-
nos contemporaneos (a modulagao da voz na musica, a exploragao da
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granulagao na imagem, seja da fotografia ou do cinema, a plasticidade
dos eventos esportivos transmitidos pela TV etc.).

Ao explorar esse ponto do campo nao-hermenéutico, Gumbrecht
deixa espago para o estabelecimento de relagoes entre a materialidade
do significante e a experiéncia estética, por exemplo, questao nao te-
matizada por Jauss ao falar da experiéncia literaria. Mais importante,
permite uma aproximagao entre as teses da teoria estético-recepcional
e as manifestagoes expressivas da cultura mediatica.

Na medida em que a manifestagao expressiva nao é mais compre-
endida como suporte transmissor de um conteudo a priori (o sentido),
mas como uma ambiéncia que convoca, estimula e se modifica na rela-
¢ao com o “percebedor” (que pode ser modificado na relagdo), ressalta-
mos duas caracteristicas: a) a perspectiva nitidamente comunicacional
dos processos de “produgao da presenga” e b) uma das condigoes de
possibilidade de partilha do sentido calcada na propria natureza do
medium.

Essas caracteristicas, que se constituem como desdobramentos das
teses iniciais da escola de Constanga, entretanto, nao devem ser to-
madas como uma conseqiiéncia natural do projeto de Jauss. Podem,
inclusive, ter se desenvolvido apesar dos esfor¢os da escola - afinal,
toda a preocupagao do autor estava relacionada ao campo hermenéuti-
co. Evidentemente, a preocupagao relacional entre géneros expressivos
e séries culturais que marcou o enquadramento da teoria estético-re-
cepcional no exame dos produtos culturais é preservada, tanto na obra
de Zumthor quanto na de Gumbrecht, mas o acento relacional entre
técnica e sensibilidade ¢ incorporado devido a propria natureza dos
produtos culturais contemporaneos.

Se num primeiro momento a distingao entre efeito e recepgao, ho-
rizonte de expectativas dos textos e dos leitores e jogo de pergunta e
resposta foi decisiva para compreender que sé ha Literatura quando
ha um sujeito-leitor que atualiza as obras, os desenvolvimentos da Es-
tética da Recepgao apontam que a atualizagao das obras ¢ de natureza
performativa (encerra um saber-fazer de orientagao pragmadtica) e que
essa performatividade ¢ modulada, entre outras coisas, pela propria
materialidade do significante. Percebe-se, de maneira geral, uma forte
continuidade metodolégica no que concerne propriamente ao modo
de investigagdao e um aprofundamento significativo das dimensoes que
compdem a experiéncia do fruidor na relagao com as manifestagoes
expressivas.

Consideragoes finais
Quando a conferéncia de abertura de Jauss foi proferida, em 1967,

uma complexa reestruturagao no panorama académico e cultural eu-
ropeu estava em curso, elemento que contribuiu para a assimilagao
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das suas teses pelo movimento estudantil e intelectual. O desloca-
mento do cerne de discussdo sobre a Literatura para o leitor, € nao
mais o texto, deu énfase a interlocugdo das obras com seus fruidores
e a preocupagao com o0s eixos sincrénicos e diacrénicos nos quais as
obras sdao experienciadas complexificou a compreensao do processo
de emergéncia do sentido. Com isso, inaugurou-se a possibilidade de
estudar a recepgao a partir de marcas e indicios presentes tanto na
obra como no tecido cultural.

A repercussdo dessas teses ecoou também no universo académico
brasileiro, sobretudo nos estudos do campo das Letras e Literatura
(quando estruturalismo e estudos culturais nao tinham se firmado
como tradi¢oes de investigagao tao fortes). No entanto, a constru-
¢ao de categorias como leitor-implicito, leitor ideal, leitor-modelo ou
metaleitor sempre provocou fortes duvidas sobre o que era, de fato,
esse leitor que a teoria estético-recepcional enfocava. Pouco a pouco,
as pesquisas se voltariam para as estruturas do texto ou para os mo-
vimentos de apropria¢ao dos leitores, abandonando as formulagoes
iniciais da escola de Constanga.

Foi de maneira timida que, no dmbito das discussoes do campo
da Comunicag¢io no Brasil, as teses da Estética da Recepgao foram
tomando forma e gerando debates sobre sua aplicabilidade aos pro-
dutos mediaticos, como apontou Valverde (2000). Embora as leituras
feitas por Zumthor e Gumbrecht ji estivessem disponiveis em fran-
cés e alemdo, no inicio da década de 80, foi somente ap6s a tradugao
de suas obras para o portugués que os pesquisadores brasileiros ini-
ciaram investiga¢des mais sistematicas a partir dos caminhos apon-
tados pelos dois autores.

A partir do enfoque antropolégico-comunicativo proposto por
Zumthor e da énfase nas materialidades proposta por Gumbrecht,
Cardoso Filho (2007), Leal (2006 e 2005) e Valente (2003) demons-
tram que é possivel pensar metodologias de investigagao coerentes
com as formulagoes de Jauss para os meios e produtos da comuni-
ca¢do. Demonstram também que as reivindicagoes de experiéncia
estética a partir dos produtos da cultura medidtica passardao por uma
reflexdo sobre a dimensao corporal e pragmatica associada a qual-
quer experiéncia.

Percebe-se, desse modo, que o desenvolvimento da chamada Es-
tética da Comunicagao pode florescer mediante a incorporagao dos
temas debatidos por Jauss e pelos pensadores soliddrios e criticos
da Estética da Recepgao. Uma vez que estes se voltam para o estudo
da relagdo entre experiéncia estética e experiéncia da comunicagao,
compreende-se que a possibilidade de éxito em captar a partir de
quais circunstancias e sobre quais condigoes produtos e percebedo-
res se constréi mutuamente no ato de fruigao.
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